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Editorial

El Centro Cultural Banreservas
y sudécadafecunda

WILSON RODRIGUEZ
Director General de

Relaciones Publicas

El presente es un nimero especial de estarevista
ya que el mismo cubre una fecha muy importante
para nuestro Banco de Reservas, y no es mads
que el décimo aniversario del Centro Cultural
Banreservas, que es una iniciativa que surge como
apoyo,fomentoydifusiéndelasartesylaculturaen

nuestro pars.

Fueinauguradoel3ideenerode2013y,atravésde
él,Banreservas abre una ventana permanente para
el apoyo al sector cultural que ha caracterizado a
estaentidad financieradesde sufundacién,ademas
de que cumple parte de su responsabilidad social

empresarial.

El Centro Cultural Banreservas tiene una agenda
de actividades y de exposiciones constante. Esta
abierto los 365 dfas del afio, presentando charlas,
conferencias, coloquios y talleres; conciertos,
recitales y obras de teatro; ferias de artesanos y de
escritores, actividades infantiles; presentaciones
de libros y encuentros con autores; y cine para

distintos publicos.

Para poner un ejemplo del alcance de nuestro
espacio cultural me permito subrayar que en 2022,
mas de 10 mil personas visitaron a nuestro Centro
Cultural Banreservas.

Y una década después de que el Centro Cultural
Banreservas de la Isabel la Catdlica iniciara este
recorrido, hemos anunciado y comenzado a
materializar una segunda casa cultural de nuestro
Banco, esta vez en Santiago de los Caballeros, que
serd el inquilino del legendario edificio que antes
albergabaal Hotel Mercedes.

Larevista que tiene el lector en sus manos es un
medio editado por el centro Cultural del Banco de
Reservasyen este nimero hainvitadoa Dagoberto
Tejeda Ortiz, Myrna Guerrero y monsefior Benito
de la Rosa y Carpio, a realizar un andlisis sobre la
huella sociocultural que La Virgen de la Altagracia
haimpresoenlaculturacriolla.

Estamos orgullosos de lo que aportamos al
pafs y a su cultura, cumpliendo asi el compromiso
de Banco de Reservas, que es el de todos los
dominicanos.






MIRADAS

RADIOGRAFIAR
la sordidez

POR LUIS REYNALDO PEREZ

En definicién de Paul Muldoon «un poeta es producto de
su tiempo y trata de entenderse a si mismo en ese tiempo».
Partiendo de esta definicién, y cambiando el término poeta
por narrador, podriamos decir que Pedro Peix fue producto de
su épocay que lavivié y la escribié desde el centro mismo del
torbellino.

Es necesario conocer un poco de los avatares vitales de
este creador, para entender esa vision nihilista e irreverente
que tenfade lasociedad en laque vivid.

Pongo acd unos brevisimos datos biograficos antes de
continuar con lajustificacién de la cita de Paul Muldoon: Pedro
Ramoén Fernandez-Peix Pellerano, nacié en Santo Domingo
en 1952, ciudad en la que fallecié en 2015. Hijo del periodista y
diplomatico Pedro Ferndndez Peix y de Marfa Isabel Pellerano,
de cuyos remotos origenes hablaba refiriéndose sobre todo a
un pirata de larga cabellera que era «orgidstico y sanguinario,
bebfaen garrafay consumiaopio mientras le cosfan las heridas,
pero también escribiaversos en su bitdcora' ».

Peixfue un creador provocadoreirreverenteyestole costd
estar en el borde en unasociedad en la que ser diferente es una
maldicién. Y desdealliconstruyd unadelas obras mas potentes
y transgresoras de la literatura verndcula, con la que traspasé
en forma y fondo los limites de la creacion literaria. A finales
de los afios setenta y mediado de los ochenta se convirtié en
protagonista del quehacer literarioy cultural dominicano.

Como apunta José Rafael Lantigua «en ese momento,
Pedro Peixestdyaenlacrestadelaola. Esobjetodelaatencién
critica, lectura obligada de su tiempo, centro de discusions.
Y a pesar de los conflictos que también genera, sigue
quebrantando lo establecido. «El aire sesentista lo arropa,
pero su debut es en los setentay los ochenta es su jubileo'»,
destaca Lantigua.

Y ala par que construfa una de las obras mas originales de
la literatura dominicanas iba creando también una leyenda
a su alrededor: la del dltimo dandi, paseando elegantemente
vestido, a pesar del calor inclemente del trépico, por la calle El
Conde con su espesa melena erigida como unatorre sobre su
cabeza, con aire de nifio perdido desandando sus pasos entre
una muchedumbre a la que era indiferente, pero a la que no
dejabaindiferente.

A pesar de la originalidad de su obra, murié sin recibir el
Premio Nacional de Literatura, y no hay otra razén que la de
nunca haberhecho lobby para conseguirlo. Presumible es que
su sentido dieciochesco del honor y conocer su propio valor
como escritor, y el de su obra, no lo dejaran asumir la indigna
posicién de mendigar un premio que tenfa merecidoy ganado
muchos afios antes de su fallecimiento.

Suobraestd compuestaporlos libros de cuentos Las locas
delaPlazadelos Almendros, Lanoche de los buzones blancos,
Los despojos del Céndor, Pormenores de una servidumbre,
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NOVELA ‘

En La Tumbadora, novela inédita ganadora de premio en 1985, y publicada y puesta
a circular en la XIV Feria Internacional del Libro Santo Domingo 2022, Peix apela
a un criterio documental donde destacan referencias musicales que nos aportan
los detalles necesarios para comprender qué ocurre con los diversos personajes y
situaciones. La novela muestra también notaciones en pentagramas con fragmentos
y frases de canciones que van desde los 40 hasta mediado de los 80, los cuales
denotan qué sucede en cada uno de los cinco capitulos que conforman el libro.



El fantasma de la calle EI Conde y un pufiado de relatos
publicadosdemaneradispersayrecogidospdstumamente
en Los muchachos del Memphis; el poemario El paraiso de
la memoria; las novelas El placer estd en el dltimo piso, El
brigadier o la fabula del lobo y el sargento; La tumbadora,
Contracanto para insurgentes y retadore s, (inédita), El
paradoxer: demolicién de la noche, (inédita), y El clan de
los bdlidos pesados; compild, ademds, dos antologias
imprescindibles paraentender laliteraturadominicanadel
siglo XX: La narrativa yugulada y El sindrome de Penélope
enla poesifadominicana, juntoa Tony Raful. En el afio 2006
la Editora Nacional del Ministerio de Cultura publicé El
amor es el placer de lamaldad, que retine 58 cuentos”.

Volviendo a la frase inicial de este texto, y para
ejemplificar esto, escogientre suvastaobra, Latumbadora
(Santo Domingo: Editora Nacional, 2022), con la que
obtuvo el Premio de Novela Biblioteca Nacional en 1985,
en la que Peix radiograffa lo mas sérdido de la sociedad
dominicana. Narrada en segunda personayacaballo entre
el fin de la Revolucion de Abril e inicios de la década del
80, Peix se mete en dos mundos que son casi lo mismo:
reinados de bellezay prostitucion.

Y desfilan por acé personajes del backstage de la noble
y rancia sociedad capitalefia: el organizador de concursos
de belleza, que descubre talentos para la pasarelay parala
cama; el policia de civil que rompe las reglas y que vive de
cabaré en cabaré, de barra en barray de cama en cama; el

cuero rejugado que solo da placer por dinero,aunque finja
o sienta amor; la muchachita vagabunda camuflada en
mosquita muerta. En fin, un variopinto coro de personajes
que viven al borde, sobreviviendo a la vida mismay a sus

bajos instintos.

Peix escribe, con una crudeza propia del «Realismo
Sucio» (sobre todo en el afan de mostrar la vida como un
hecho real, lejos de todo romanticismo e idealizacién),
una historia que, escrita presumiblemente a inicio de
los 80, tiene una actualidad sorprendente en cuanto
al uso de la estructura narrativa (polifénica, uso de la
segunda persona), recursos (referencias musicales y el
uso del pentagrama musical) y el uso de un lenguaje de la
calle, vulgar, desagradable a veces, pero necesario para
desentrafiar toda la suciedad que hay a nuestro alrededor
y que escondemos, como basura, bajo el tapete de la
«(doble) moralylas buenas costumbres.

El escritor Pedro Peix es un referente dominicano de la cuentistica.
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Se mueven estos personajes por escenarios ya habituales en

el universo narrativo de Peix: desde la calle El Conde («la terminal
del inflerno», como escribiera afios después), con su Palacio de la
Esquizofreniaysufaunadelocosysofiadoreshastalos «cabareses»
de la parte alta pasando por Los Mina y sus bocinas desde las que
sale la musica que es banda sonoras de los barrios de la ciudad y la
avenida Mellay sus comerciantes turcos de los que queda ya poco
rastro.

Y la muUsica, en este libro, es un elemento primordial que sirve
de banda sonora pero también para resaltar acciones de los
personajes y utilizada de una forma novedosa (con figuras del
pentagrama en la pagina) en nuestra tradicién, recordando que,
aunque fue publicada recientemente, hablamos de un libro escrito
hace casi cuarentaafios.

En La Tumbadora no solo se ambienta con musica el cabaré o
labarrase recalcael discurso narrativo, para muestra este didlogo:

«—Y créalo (sic), caballero, no porque sea mi hija, pero ella es
una vedé completa, por dentro y por fuera, con solo decirle que
canta cualquier cancién que le pidan y hasta sabe imitar a Libertad
Lamarquey aIris Chacdn, ya ve lo variada que es la muchacha. Eso
sf, en su casa es de lo mas tranquila; todo el mundo la quiere por el
barrio,y no hay quien deje de saludarla porla calle»

Y acto seguido coloca laimagen de un pentagrama musical y la
frase:“iMiralacémo camina, Tofio!”, extraidadel popular merengue
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LA CASA DE LA MUSICA
PABELLON PEDRO PEIX

La FeriaInternacional del Libro de Santo Domingo
dedicé su edicién 2022 al escritor Pedro Peixy ‘su
universo’ literario.

Fiquito y Toflo de Johnny Ventura. Esta estructura,
canciones después de los didlogos de una conversacion, se
usaatodololargoyanchodelanovela.

Desfilan por acd figuras reconocidas de la musica que
han sido parte de esa nostalgia sonora que nos acompafia:
desde Frank Sinatra, José José y Julio Iglesias hasta
Musiquito, Iris Chacén, EI Combo Show y Fernandito
Villalona.

Sin duda, y con esa maestrfa que le caracterizo, Peix
desde esta brevisimanovelamete los dedos enlas heridas de
unasociedad que apenas se recupera de la Guerra de Abril y
en la que la perversién y la doble moral sigue agazapada en
los callejones yaun cuarenta afios después nos acecha.

'Parte de este texto es un extracto de «Pedro Peix, desde
“la terminal del inflerno”>», autorfa de quien suscribe y
publicado en Pais Cultural, Afio XVI,n.° o1 (Tercera época),
noviembre 2020, pp. 27-30.

'Citado en «Poesfa,famay poder: Juan Gabriel>,de Circulo
de Poesia Sitio web: http://circulodepoesia.com/2016/08/
poesia-fama-y-poder-juan-gabriel/

""Citado por Danilo Manera en «Pedro Peix: los hermanos
de las costas». Mythos, 53, pp. 8-9.

VEn su articulo «Pedro Peix: anécdota, obra y leyenda,
publicado en Diario Libre, el 19 de diciembre de 2015, p. 20.

YSepresumiaqueestevolumencontenfatodossuscuentos,
peroenelafio 2016, meses después de su fallecimiento, sus
herederos iniciaron un proyecto de publicacién de sus
obras completas compuesta por dieciocho libros, entre
ellos los cinco libros de cuentos publicados en vida y un
volumen que recoge los relatos dispersos publicados en
revistas y antologfas entre 1980y 2006 y algunos inéditos.
A lafecha, noviembre de 2017, se han publicado estos seis
libros compuestos por 64 cuentos.
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Aguinaldos

y villancicos
TRADICIONY PATRIMONIO

CULTURAL

POR KIM SANCHEZ

Entre las manifestaciones que caracterizan la celebracién
de la Navidad se destaca, protagdnicamente, la musica. Con la
particularidad, de que su amplio repertorio especializado, solo se
tocadurante esatemporada delafio.

Esas canciones se conocen como villancicos y aguinaldos. Don
Julio Alberto Herndndez puntualizaba que los villancicos tienen
letras referentes al nacimiento de Jesus y son de caracter religioso.
Los Aguinaldos tratan temadticas alegres sobre festejos seculares
asociadosalanavidad. Estaacepciéndeaguinaldo parece originarse
en América. Especialmente, se usaen el Caribe insular y continental
para denominar las visitas de grupos a casas de amigos, para
sorprenderlos con serenatas a cambio ser obsequiados con brindis
debebidasybocadillos propios de latemporada. A esas visitas se les
[lama también parrandas, mafianitas o posadas. El diccionario de la
RAE define aguinaldo como “regalo que se da- en Espafia- el dia de
la epifanfa o villancico”. En las Antillas ese regalo es el brindis que
recibe el grupo que da la serenatay las canciones piden el regalo o
describen anécdotas relacionadas con esa actividad que se realiza
desde inicios de diciembre hasta el dia 25.

Para la industria discografica, la musica de esa temporada ha
sido un segmento especializado al que han dedicado esmerada
atencién y mercadeo. Las disqueras han tenido mucho cuidado de
respetarladivisidn entre folkldrica, religiosay popular. Los gerentes
de produccién consideran folkldricas las tonadas tradicionales de
posible origen rural y que no tienen autores conocidos. Catalogan
como populares todos los temas cuyos compositores han
registrado debidamente sus obras y que han sido realizadas con
intencién comercial. Lascomposiciones de caracterdecididamente
religioso suelen editarlas bajo sellos dedicados exclusivamente a
esamateria. Aun asf, es frecuente el crossover entre lo religioso y lo
secular.

Desde los inicios del comercio de discos a principios del siglo XX
surgié en norte América un gran atractivo por canciones relativas
a la navidad. Es una categoria muy importante que ha establecido
imbatibles records de ventas, como el “White christmas” de Bing

Crosby o el LP “Elvis’ christmas album”. Todo cantante de USA
quese considere consagrado delafamarealizaundlbumouna
canciénde navidad.

Como capituloimportante paralos sellos disqueros, estan
las obras de los grandes maestros de la musica culta, que
tienen por motivo la natividad de Jesus. La escena del pesebre
de Belén captd lainspiracién de grandes genios como Handel,
Bach, Corelli, Saint-Saens, Mozart, Vivaldi, Mendelssohn y
otros. Las ediciones de discos de esas obras suelen realizarse
en soportes o discos de gran calidad grabados por grandes
estrellas del canto, coros famosos y orquestas de mucho
prestigio.

El origen de tan entrafiable y apreciada musica, se detecta
en la Europa del siglo XIlI. Se introduce en Espafia en el siglo
XV 'y llega al Nuevo Mundo en el XVI, estableciéndose amplia
y definitivamente en el siglo XVIIl de lamano de los misioneros
catdlicos.

El uso perenne de los villancicos los elevd a la categoria
de tradicién. Es decir, que han pasado como herencia de una
generacion a otra, preservandose a través del tiempo. Una de
lasacepcionesdelapalabraPatrimonio,serefierealaherencia
recibida de los pater familias. Por tanto, una manifestacién
artisticaintangible como la musica navidefia, en cualquiera de
sus categorias, es un patrimonio cultural de la nacién, pues ha
pasado como herenciaatravés de generaciones.

Sonmuy conocidas laslistasy declaraciones dela UNESCO
sobre patrimonio. Las clasificaciones de patrimonio mundialy
patrimonio de la humanidad son muy apreciadas por quienes
las reciben. Nuestra ciudad primada fue declarada patrimonio
mundial. Asf mismo, se han declarado patrimonio inmaterial a
diversos géneros musicales, folkléricos y populares.

En 2011 la UNESCO fortalecid, ain mas, este concepto
al declarar “Patrimonio intangible de la humanidad”
una composicién musical en particular. Esta honorable
clasificacién fue para la cancién “Noche de paz”, de la autorfa
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delosaustriacos Franz Grubery Joseph Mohr. Ese villancico es, por
tanto, patrimonio cultural de su pafs de origen y de una humanidad
en la que ondean cientos de banderas y se profesan muchas
religiones. Todos cautivados por la sencilla y sutil magia de este
villancico de popularidad universal.

Esta declaracion de la UNESCO por una obra musical en
particular, nos sirve de base para considerar como patrimonio
nacional el repertorio de canciones navidefias dominicanas que
han pasado la prueba del tiempo. Debemos dejar de considerarlas
tradicién y otorgarles la clasificacién de Patrimonio Cultural
inmaterial de la nacién Dominicana. Asf comprometeremos a los
ministerios de educaciony de culturaala preservacion, difusiéon de
susletrasy partituras musicales, tanto originales como sus mejores
arreglos. Ratificando indiscutiblemente origen y procedencia

nacional.

Hacer una lista o propuesta de antologfa de composiciones
que merezcan el honor de ser declaradas Patrimonio musical

RESERVAS ARTE Y CULTURA

navidefio dominicano, no es tarea facil. Debe primar la objetividad
y no lasubjetividad de la preferencia personal. Paraacercarnos con
precisién al rigor cientifico cruzaremos las selecciones realizadas
por dos grandes del canto y la musica nacional que editaron sendos
discos: Aristides Inchausteguiy José Delmonte.

La produccién de Inchdustegui se titulé “Canciones
dominicanas de navidad” y estd contenida en un disco auspiciado
por el Banco de Reservas, en ocasidn de su 42 aniversario en 1983.
La grabacion en vivo del concierto de Navidad 2002, del coro de la
Catedral Metropolitana, bajo la direccién del profesor Delmonte se
denomind “Villancicos y Aguinaldos Dominicanos.” Fue editada en
CD con el patrocinio del Banco de Reservas. Esta grabacién cumple
su XX aniversario este afio. Banreservas ha sido por mas de tres
décadas el patrocinador del concierto de navidad en la Catedral
Primada. Una hermosa y apreciada tradicién iniciada en el siglo

XX.

TantoInchalsteguicomo Delmonte coincidieronenseleccionar
parasus respectivas grabaciones los siguientes temas:

Folklor dominicano
Manuel Rueda

Aguinaldo dominicano
Navidad luz del mundo

En aquella esquina Folklor dominicano
Vamos pastorcitos Folklor dominicano
Celebremos Ramén Diaz

4 villancicos populares  Folklor dominicano

Navidad Salvador Sturla
Pesebre Luis Alberti

Mi navidad V.Disla- A.Franco
Ha nacido el salvador Manuel Rueda

Yaseacercanlos Reyes Manuel Troncoso

Solo difieren en dos clasicos del cancionero navidefio nacional
que son “Noche buena” de Rafael Ignacio y el tema folklérico “Tun
tun de navidad”.

Muy acertadamente Inchadistegi consigna en su disco que el
AGUINALDO DOMINICANO procede delfolklor, contextos de Juan
Antonio Alixy la versién de Julio Alberto Herndndez. El nombre de
este tema es el titulo mas justamente escogido, pues: se originaen
elfolkloreyse consolidaeneltexto delaDécimallamada “canticos”,
que Alixdedicé al parroco de laiglesia de la Altagracia en Santiago. Y
precisamente la estampa de esa advocacidn marianatiene el honor
de ser el primer Belén que se trajo al Nuevo Mundo, generando una
devocién inalterable. Alix finaliza “Canticos” zanjando la discusién
de si lo correcto era decir tarantela o arandelas, cuando afirma:
“Asi, pues, sefiores, /sin mas dilacion entremos cantando: Arandelas
son”. Validando asi nuestra muy particular forma de felicitar y
expresar alegrfa navidefia diciendo: “A las arandelas, chinita/a las
arandelas de micorazén”.

Las tres mejores grabaciones de este emblematico canto
nacional son por orden de edicién discografica: lade Luis Albertiyla
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Orquesta Santa Cecilia de los afios 40-50. La que Aristides
Inchadstegui incluyd en el antolégico dlbum “Canciones
dominicanas de Navidad” publicado en 1983. La versidn que José
Delmonte arregld para el Coro de la Catedral Metropolitana y
grabado magistralmente en directo durante el concierto del 2002.
Y por dltimo, la versién a capela de grupo vocal cristiano TES-A-T
producida por José Antonio Rodriguez a principio de los 9o del
pasado siglo. Cadaversién es un derroche de calidad musical 100%
dominicana.

Realizar y publicar la antologfa exhaustiva de los villancicos y
aguinaldos nacionales y declararlos patrimonio cultural es una
medida preventiva que evitard muchas confusiones. El Caribe es
una comunidad musical y tanto nosotros como otras naciones
pueden llegar a creer como propias canciones navidefias ajenas.
Tal es el caso nuestro con “Cantares de Navidad” de la autorfa de
Benito de Jesus e interpretada por el Trio Vegabajefio. Es todo un
himno puertorriquefio que se cantatantoaquicomoen borinquen.
Asimismo, se confunden las populares canciones de un LP grabado
especialmente para Puerto Rico por Félix del Rosario y los Magos
del ritmo. Todas son composiciones puertorriquefias y muchos no
lo saben.

Las canciones navidefias, al igual que los ritmos, son parte de la
identidad nacional. Saber con certeza que es nuestro, proclamarlo

y ensefiarlo como patrimonio cultural de la nacién dominicana, es
educar a las nuevas generaciones en conservar la personalidad de
lanacion.

Ahora es més necesario que nunca, pues los medios y el
comercio imponen con grandes producciones y mercancias,
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acciones que estan muy bien en sus paises, pero aqui estan fuera
de contexto. Nada mds ridiculo que ponerse gorros y abrigos de
lana para cantar “Blanca navidad” con 24 grados de calor, en este
pais donde no cae nieve.

Se puede disfrutar de la belleza del repertorio internacional.
Todos lohacemos. Pero sabiendo que eslo nuestroy disfrutandolo
a tope. Colegios bilinglies ponen mas énfasis ensefiando los
christmas carols a sus alumnos, relegando a un plano inferior
nuestra culturay lengua materna. En los liceos publicos maestros
“creativos” o ignorantes, alteran las letras de los aguinaldos o
ensefian versiones de temas extranjeros. Ambos cometen el

mismo error: no danidentidad, no transmiten la herencia.

Solo se ama lo que se conoce. Solo se defiende aquello que se
ama. El conocimiento de los cantos recibidos con alegrfa, carifio
y aprecio en el ambiente familiar o en la escuela, es Patrimonio
Nacional. Otorguemos oficialmente esa categoria al repertorio
de aguinaldos y villancicos dominicanos: Entremos cantando
iARANDELAS SON!
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IglesiaSan Peter o “Churcha” de Samana. Foto cortesfade SorayaAracena, 1999.

DOSCIENTOS ANOS DE CULTURA

AFROAMERICANA

EN SAMANA

POR SORAYA ARACENA

Como parte de la diversidad de grupos que han forjado
lo que es la cultura dominicana actual tenemos a los negros
libertos, procedentes de las plantaciones del sur de los
Estados Unidos de Norteamérica, en particular del Estado
de Filadelfia, que se asentaron en algunas provincias del pais,
especialmente en Saman3, en la regién noreste, de hermosos

atractivos naturales, lo que la hace idénea para el turismo.

Dicho grupo fue atraido hasta nuestro territorio en el afio
1824, durante el mandato del nacional haitiano Jean Pierre
Boyer que se extendié hasta 1844, cuando fue proclamada
nuestra independencia de Haiti y proclamada la Republica

Dominicana.

Durante su permanencia en el poder, Boyer adoptd

algunas medidas positivas, algunas de caracter social, como
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Elsefior Eliardo Escoto, por mas de 20 afios fue pastor de la Iglesia

Metodista Wesleyana. Foto cortesiade SorayaAracena,1999.

fue la abolicién de la esclavitud, lo cual hizo en cumplimiento
del “articulo | de la Constitucién haitiana en 1816, cuando los
esclavos quedaron con los mismos derechos que sus amos.
En sefial de agradecimiento, estos nuevos ciudadanos libres,
sembraron todas las plazas del pais, el simbolo de la libertad:
la palma real, y desde esa misma época, a partir de 1822, data
en nuestro pais el habito de sembrar tan bello drbol en plazas
yparques”.

Boyer, supuestamente influenciado por sentimientos de
humanidad y progreso, promovid la inmigracién, en a través
de gente de color que contribuyera a cambiar la fisionomfa
social y a despertar preocupaciones de raza, con el fin de
que identificaran sus intereses con los de la parte francesa,
por lo que envié a Estados Unidos de Norteamérica al
ciudadano Granville,a que trabajara paraatraera Haitiatodas
las personas por cuyas venas circulara sangre africana, que
gozandodelibertadseprestaranaveniralaRepublica aejercer
los derechos civiles y politicos y a participar de los beneficios
de sus instituciones. Fueron atraidos seis mil individuos para
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destinarlosalasiembrade caféy frutos menores distribuidos
en Altamira, Santiago, Moca, Samand, el Seibo, Higliey, Monte
Plata, Boy4, Bayaguana, San Cristébal, Neybay Jacmel.

Cuando estos inmigrantes llegaron al pais, tenfan la
libertad, si asi deseaban, de regresar a los Estados Unidos
de Norteamérica, algunos retornaron, y a la mayorfa, a decir
de la sefiora Magda Wilmore, descendiente de los primeros
y maestra por mas de treinta afios en la comunidad de los
Algarrobos, “Se les cedieron sabanas o grandes porciones de
tierra”.

Las condiciones que ofrecfa Boyer a esos negros eran
muy generosas, prometié pagarles el pasaje, mantenerlos
durante cuatro meses y luego darles una porcién de treinta
y seis acres por cada doce trabajadores. Este grupo étnico
fue transportado al pais en barcos, en estos no se aceptaban
muchas personas, debido a que en las embarcaciones
también venfa otro tipo de carga. “Cuando mifamiliallegé fue
bien recibida en la ciudad, la hospedaron en el Convento de
las Mercedes”.

De este primer hospedaje ofrecido a estos inmigrantes,
el historiador e investigador Emilio Rodriguez Demorizi,
anotaba: “El éxito de los trabajos de Granville correspondié
a los deseos de Boyer, pues logré mandarle a poca costa un
ntimero regular de inmigrantes, de los cuales desembarcaron
los primeros por el puerto de Santo Domingo, unos el 29 de
noviembre y otros el 4 de diciembre de 1824, habiendo sido
alojados temporalmente en el Convento de las Mercedes,
para ese entonces fuera de uso, al tiempo en que se les
permitié usar laabandonadaiglesiade San Francisco paraque
hicieran sus servicios metodistas”.

Seglin nos informaron en nuestras investigaciones
realizadas en la provincia de Samand (1999- 2000), los
negros que alli se asentaron realizaban variados oficios:
constructores de barcos, trabajadores de la piel, con la
que confeccionaban suelas para zapatos destinadas a la

exportacién, y también llegaron maestros.
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Descendientes de los afroamericanos en el patio de laiglesiaJJuana Vicenta. Foto cortesiade SorayaAracena, 1999.

Aportes culturales

Este conglomerado trajo sus tradiciones, costumbres y manifestaciones espirituales, de las cuales alin perviven algunas
que forman parte del Patrimonio Cultural Inmaterial Dominicano, como son: culinaria, juegos, su hablar inglés, religiones
protestantes y sociedades de ayuda mutua, muchas de las cuales, a un afio de la celebracién de los doscientos afios de su
llegada, son mantenidas por los descendientes de estos negros, entre los que ya se encuentran en vias de extincién los
convites, el desgranado de maiz o “sheshe” lo que se hacfa en la noche. Cada uno de los invitados tenfa una tarea asignada;
algunoslo cortaban, cargabanyarreglaban, y enlaformaen que lo hacfan parecfa una pifia. Otra de las tradiciones en desuso
dentro de este grupo es laforma en que se celebraban los matrimonios.

Dado las transformaciones que suceden en el mundo y la constante evolucién cultural, algunas de las expresiones del
Patrimonio Inmaterial del grupo mencionado se han
perdido, otras todavia son mantenidas, siendo una
de ellas la variada cocina, de la que sobresalen sus
bizcochos, aprendidos de la cocina de sus amos, y
a los que agregaron otros productos encontrados
en nuestro pais. Uno de los panes que identifica su
gastronomia, es el “Johnny cake” con coco, horneado
a la lefia y que tiene una duracién de varios dfas, por
lo que afios atras se hacfa para llevar de desayuno en
los convites y viajes. Otra delicia consumida por este
grupo es el pan inglés y como bebida el ginger beer;
especie de cerveza elaborada con jengibre, cremor
tartaro y anis, que se bebe en ocasiones especiales
como son las festividades vinculadas a su religién.

De esta cultura mencionamos los juegos de ronda,
conocidos como Karayd, practicados por adultos y
jovenes en celebraciones de la iglesia, como son las

fiestas a la cosecha. Acompafian los juegos canciones
en inglés, espafiol y patug, interpretadas a golpes de

Mezclando laharina paraelaborar “Jhonny Cake”.
maracasy panderos. Los Cacaos, Samana. Foto: Jon Ketz,1999.
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Corodelaiglesia

San Peter “Churcha”
mientrasinterpretabaun
Gospel.Enel Vil Festival
antropolégicode Cultura
Afroamericana. Foto: Jon
Ketz.,2001.

Religion

Estos inmigrantes, que dado la exuberancia que habfa
en Samand a mediados de siglo XIX, creyeron que habfan
llegado a Africa, vinieron con sus religiones protestantes, el
metodismo wesleyano, fundado por el inglés John Wesley,
quien era contrario a la esclavitud, Primeramente, la iglesia
metodista wesleyana se establecid en 1835 en la provincia
norte de Puerto Plata, “para lo que llegd a la isla una misién
protestante europea, en la cual habfa sido nombrado el
Reverendo John Tindall, como superintendente del Distrito
con Jurisdiccién en la Republica de Haitf. En 1931, esta iglesia
traspasd lamision alaiglesia evangélicadominicana”.

Segun datos ofrecidos por el profesor Hoetink quien
realizé estudios en Samand, y el pastor de la iglesia evangélica
de Samand al momento de realizar esta investigacion
(1999-2000), el sefior Eliardo Escoto, quien para la fecha Sefior orando durante un culto. Foto: Cortesia de SorayaAracena, 1999.
llevaba 19 afios al frente de esta iglesia popularmente
conocida como la “Churcha”, corruptela de la palabra  evangélica dominicana, la cual con la finalidad de conservar
inglesa church, existen discrepancias. Este dltimo sefiala el idioma inglés contrata pastores puertorriquefios que
que “En 1960, los wesleyanos, pasaron la misidn a la iglesia  indistintamente realizaban sus cultos en espafiol e inglés.
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Hasta el afio 1931 la iglesia funciond en una casa de
madera al aire libre, fue en 1901, luego de varios afios de
diligencias en la ciudad de Nueva York e Inglaterra, donde
fue aceptado el pedido de construccidn de un templo
moderno, para lo que fueron traidas desde Inglaterra
piezas prefabricadas de la actual iglesia evangélica de
Samang, obra de arquitectura identificadora de este
grupo de inmigrantes y que forma parte del patrimonio
arquitecténico dominicano.

Dicha iglesia, también conocida como San Pedro o
San Peter, celebra varios cultos: familiares, de oracion,
de adoraciény el de peticidn. Este Ultimo, con la finalidad
de implorar proteccién ante uno de los fenémenos
meteoroldgicos mas temidos, los huracanes. Este culto
se realiza el primer viernes del mes de junio y durante su
desarrollo se manifiestan elementos de la cultura de los
afroamericanos: se canta en inglés, se recuerdan a los
iniciadores del cultoyalos ancianos fallecidos.

Corode damas de laiglesia Juana Vicenta, Samana. Foto cortesfade Soraya Aracena,1999.

Otra de las
afronorteamericanos, fue la Africana Metodista Episcopal,

religiones  aportadas por los
cuya iglesia en Samand fue fundada en momentos en los que
aqui habia problemas de clases, y los afronorteamericanos
aunque eranlibres, tuvieron muchos problemas para trabajar
en Norteamérica; aunque los blancos le habfan otorgado
su libertad no se sentfan contentos con ellos por el logro
alcanzado”.

No obstante, y el hecho de que los inmigrantes
procedentes de Estados Unidos de Norteamérica hablaban
inglés, en el caso de Samana la Iglesia Africana Metodista
Episcopal no tuvo el arraigo que la wesleyana, de la que en
cuantoadoctrinadifiere muy poco porquelos cultosse hacfan
eninglés,idiomaque paraentonces no eramuy hablado enlos
pafses de lengua hispanica. Entre denominaciones religiosas e
iglesias existe una amistad, por lo que ambas participan en las
actividades especiales que auspician, como es la fiesta de la
cosecha“Harvest”, y las fiestas y celebraciones de aniversario.
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Platanosy maices decorando laiglesia durante Fiestas de la Cosecha. Iglesia Juana Vicenta, Samana. Foto: Soraya Aracena, 1999.

Fiestasde laCosecha

Las fiestas a la cosecha o “Harvest”, en el enclave de
los descendientes de los negros afronorteamericanos y
como parte de las actividades auspiciadas por las iglesias
protestantes, son celebradas a partir de la Ultima semana
del mes de julio, extendiéndose hasta el ultimo domingo
del mes de octubre. A esta reunién de regocijo, ademds de
los miembros de la iglesia central, acuden los de las trece
ramificaciones de las iglesias existentes en las comunidades

que componen la provincia de Samana.

Como parte de estas fiestas el interior de la iglesia es
decorado con los mejores productos otorgados por la
cosecha, como son: fiames, platanos y maiz, en abundancia.
También llevan algunas aves como pollos. Esta actividad, a
través del diezmo u ofrenda, genera sustanciosas ganancias a
laiglesia. Del dinero recaudado se le asigna el 50 % al pastor.

Entodas estas celebraciones, se realizaun desfileenel que
los feligreses recorren varias veces el patio de laiglesia con la
cosecha, siendo el més concurrido el que anualmente realiza
la iglesia evangélica conocida como “La Churcha”, en el que
los feligreses con los mejores productos recorren varias
calles del centro del pueblo Santa Barbara de Samana.

RESERVAS ARTE Y CULTURA

Entre las actividades manisfestadas destacan
los juegos o Karaya, escenificados por adultos y
jovenes pertenecientes a las asociaciones de la

iglesia.

Para la fecha en que hicimos nuestra investigacion sobre
este grupo algunos de los juegos empezaban a perderse, lo
que segln la sefiora Magda Wilmore, estaba vinculado a que
los jévenes no quieren aprender los juegos, “yo les digo a ellos

que deben jugarlos como nosotros aprendimos”.

En este recuento hemos podido apreciar que algunas
de las expresiones originarias del conglomerado de los
descendientes de los afroamericanos todavia se mantienen, y
los cambios que se han sucedido enelmundoy en Samand, con
el desarrollo del turismo que va en busqueda de disfrute de
sus playas, saltos y rios, y que, si bien deja cuantiosos recursos
al pais, trastoca muchos de los componentes culturales que

alli habitan.



Para concluir, creemos que en este Decenio
Internacional de los Afrodescendientes (2015-2024),
proclamado por las Naciones Unidas, cuyo objetivo
fundamental es “Destacar las aportaciones de los
afrodescendientes y promover medidas para poner fin a
la discriminacién y fomentar la plena inclusién de estos,
empoderando las manifestaciones culturales de los
afroamericanos llegados de Estados Unidos y distribuidos
en Samang, cuyos descendientes celebraran en el 2024,
doscientos afios de lallegada de sus antecesores a nuestro
pafs; estamos contribuyendo a su fortalecimiento cultural,
mediante la puesta en valor de sus expresiones culturales

que forman parte de la interculturalidad y enriquecen el

Patrimonio Cultural Inmaterial Dominicano.

Teatralizacién de los convites en Festival antropolégico.
Foto:JonKetz,2000.
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MIRADAS

L AMUSICA

L CARNAVAL

Dominicano

POREDISA.SANCHEZR.

Para referirnos a la musica y a algunos de los
instrumentos musicales que acompafian las mdsicas y
el carnaval dominicano, podemos referirnos a los libros
de Lizardo, Sanchez, Santana-Sanchez, Hernandez Soto,
Davis y otros estudiosos del tema. Pero es importante
saber que, en general, cada expresion que se acompafia
de mdsica en el marco del carnaval tradicional tiene su
propio formato sonoro con el que desarrollasu despliegue
barrial o sectorial. Con esto nos referimos a expresiones
que se verifican en espacios verdaderamente naturales
del desarrollo y sostenimiento de esta tradiciéon que
nada tienen que ver con los desfiles institucionales que
organizan estamentos del pafs,como el Desfile Nacional de
Carnaval,eldelasalcaldias del Distrito Nacional,de La Vega,
de Puerto Plata, de Cotui'y de casi todos los municipios o
COCAS de nuestras provincias.

Esto no es un compuesto que Edis Sanchez se estd
inventando ahora: hace tiempo que muchos especialistas
han declarado que, por sus caracteristicas, el carnaval es
espontaneo, creativo, cuestionador, innovador, fantasioso y
frutodelagenialidaddelpueblo,aspectosque,enciertamedida,
sufren limitaciones cuando los carnavaleros se plantean ir a
lo que podrfamos llamar “shows o certdmenes” de carnaval,
cuyas exigencias de vestuarios, niimeros de participantesy la
propia competitividad planteada, distorsionan en su misma
esencia a muchas manifestaciones tradicionales como estas.
Y en esta realidad, la musica no es la excepcién: en muchos
de estos eventos sobresale el dembow o reggaetdn (y otros
en esa linea), por sobre la musica tradicional dominicana, el
merengue y la salsa o las expresiones musicales del carnaval
ensf,delas que hablaremos més adelante.

Asfvemos que el Roba la Gallina suele iracompafiado de

tamboray gtliira o slo tambora, con ritmo muy parecido al
pambiche, mientras vocifera consignas melddicas como:

iRoba la Gallina!
iPalo con ella!

(Bis)

iAy tin tini
iMalandrin!
iAy ton ton!

iMolondrén!
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El personaje Califé se autoacompafia con una gtiira cuyo
ritmo no podemos definir porque cada personaje de este
tipo lleva su propio ritmo, aunque casi siempre se enmarcan
en los tres ritmos mas famosos de la gliira tradicional, como
son, glissandos corridos, el saltillo o un ritmo parecido al de

la mangulina en 6x8, mientras vocifera consignas melddicas
como:

Unaviejay unviejito (icaliféli califél)

se cayeron entre un pozo (icalifé! icalifél)
ylaviejale decfa (icalifé! icalifé!)

que viejito ma sabroso (icalifé! icalifé!)

Algo importante que se verifica en el formato de
varios desfiles de carnaval, y mas en el Desfile Nacional de
Carnaval, es que la musica dominicana es una muestra de los
aportes musicales e instrumentales de las principales etnias
formativas de nuestranaciény de otras influencias modernas
productoras deldominicano en que nos hemos transformado
actualmente y desde 1492, con una rica variedad de
expresiones musicales que se extienden por nuestrageograffa
nacionaly cuya prdctica se verificadurante todo el afio.

Con menor rastros de instrumentos de los tainos, etnia
mayoritaria de la isla antes de esa fecha, hoy sélo podemos
hablar, en relacion con ellos de la sobrevivencia en esos
certdmenes, en algunos eventos del carnaval del pais, del
mayohuacan, del fututo de caracol y la maraca, los cuales
aparecen de manera timida y en cantidades cuasi ridiculas,
debido a su generalizada sonoridad baja, sin sopesar los
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Lamdusicaes unelementoindivisible de latradicion carnavalescadominicana.

Foto cortesfade Edis Sanchez.

CONCEPTOS

UCAS: Unidn de Carnavaleros.

COCAS: Comité, organizadores del
Carnaval.

LA MUSICA: Combina de manera correcta
silencios y sonidos con el tiempo.

ALi BABA: Comparsa famosa de la capital
con el mayor ensamble instrumental
musical del pais, esta ha permeado a
muchas expresiones carnavalescas
dominicanas.

ROBA LA GALLINA: Personaje individual
del carnaval, generalmente, hombre
vestido de mujer, de tetas y nalgas
exageradas

CALIFE: Personaje individual del carnaval

vestido de negro, sombrero de copay
guira en mano.



organizadores o comparseros que, en cualquier desfile, una
buena baterfa de instrumentos tainos harfa la diferencia.

En nuestros desfiles y en relacién con los europeos,
tenemos que el acordedn, los cantos, voces (gran parte
de nuestras tradiciones son en espafiol) y cuerdas aun
conservadasenvariosestiloscomoelmerengue,sonybachata
en mayor grado. A diferencia de las expresiones rituales, son
los menos presentes en estos eventos, al menos en forma
de conjuntos musicales en vivo: mas bien en desagradables y
ensordecedores formatos grabados, algo paraddjico, ya que
con estos instrumentos se toca la musica mas alegre, lidica o
noritual del pais,ademads que pueden ser facilmente cargados
mientras se tocan.

La mds grande cantidad de instrumentos presentes
en nuestro carnaval proviene de los africanos, de quienes,
igualmente, conservamos una inmensa variedad de lo
que Dournon (2000) llama membranéfonos (tambores o
instrumentos de cuero), aeréfonos (fututos o lambi, etc.),
idi6fonos (maracas, claves y giiiras, etc.) y una sola muestra

BOMBO: Tambor grave, parche

sintético y toques bdsicos, usado en los
Ali Babay otras comparsas

REDOBLANTE: tambor agudo, parche
sintéticoy toques de repiques

usado en los Alibaba y otras compar-
sas.

CORNETAS DE CAMION: Instrumento
de viento y sonido agudo, combinacién
de metal y tubo de PVC, sus sonidos ha-
cen llamadas y respuestas, combinados

con la percusién, usado en los Ali Baba
y otras comparsas.

TROMBON DE VARA: Instrumento
metadlico de viento, usado para hacer
[lamadas iniciales de los sonidos musi-
cales en las comparsas de Ali Baba.

FUTUTO DE CARACOL: Trompeta de
concha marina usada en comparsas de
cortes indigenasy

en el Gaga.

MIRADAS

de corddéfono, que es la gayumba. Esta Ultima, raramente
vista en el carnaval por su caracteristica de construccion
estacionaria. Estos instrumentos intervienen en expresiones
tradicionales detiporitual,comoafirmandoelorigen catdlico
del carnaval y son los instrumentos que mas destacan en el
carnaval dominicano.

Muchos aportes instrumentales de estas etnias
mencionadas se han fundido con aportes posteriores de
migraciones diversas y con musicas y ritmos modernos, lo
que hace que lagamaactual de géneros musicales de nuestro
pais es considerable y los podemos designar como lidicos,

rituales, festivos, de trabajo o carnavalescos, etcétera.

Estos géneros musicales son ejecutados y preservados
por conjuntos de perico ripiao, conjuntos tipicos, combos y
orquestas, grupos de bachata, dembow, musica alternativa,
urbana, de fusién, jazz,son,de atabales, salves y gaga, etc.

Muchas de estas musicas hacen presencia (en vivo o
grabadas) en desfiles provinciales, Desfile Nacional de
Carnaval y en salidas barriales improvisadas u organizadas
por los carnavaleros.

Mencidn especial merece para este articulo, los grupos
de musicos de comparsas de Ali Babg, las que se llaman
popularmente “Alibandas”, de cuya importancia y presencia
en el carnaval hablaremos mds adelante.

Elcarnaval:

Seglin varios estudiosos del fendmeno, entre ellos
Dagoberto Tejeda y Carlos Andujar (2014) este es una de
las mds genuinas representaciones dominicana y también
se le reconoce como la méaxima expresién cultural popular
dominicana, a pesar de su condicién de atraso, en cuanto a
una gestién cultural importante de su realidad y contenido,
enlo publico como en lo privado.

Pero, también, el carnaval “Se trata de un rito sin duefio,
unrito deinversién” (Guerrero, 2003).

Todos sabemos de las diferentes celebraciones que
en la antigua Europa fueron y son los referentes mas
importantes, en cuanto a la celebracién de fiestas y eventos
que degeneraron enlo que es hoy el carnaval mundial.

Carlos Andujar y José Guerrero (2003), entre otros,
mencionan nombres como: Lupercales, Mardi Grass,
Celebraciones Dionisiacas, carnestolendas o celebraciones
al dios Baco, entre otras actividades antiguas, cuyas
caracteristicas generales se reflejan en los carnavales de
hoy, a saber, el desenfreno, la licencia para transgredir reglas
sociales de comportamiento, la permisién de las autoridades
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alas clases baja y sociedad en general, para su despliegue en
celebraciones populares, con disfraces y en forma paganas y
grotescas, en espacios publicosy en salones.

Muchas fechas se mencionan para el origen del carnaval
dominicano, ubicando las practicas més antiguas del mismo
en la capital, La Vega y Cotuf, segln refieren José Guerrero
(2006), Dagoberto Tejeda (2003), Carlos E. Deive (2003)
y otros. Desde su comienzo el carnaval ha sido asociado
a practicas religiosas como las de Corpus Christii y otras
(Guerreroy Tejeda, 2003).

Como fenémeno popular, ha pasado por las vicisitudes
de prohibiciones y confrontaciones que han sufrido parte
de las tradiciones del pais, cuando no, con las iglesias de
distintas denominaciones, con el Estado y sus celebraciones
oficiales de fechas patrias, las restricciones de la invasion
de USA de 1916-24 y de la tiranfa trujillista, que sospechaban
actos violentos o rebeldes, cosa esta que ha sido abordada
por varios de los especialistas del tema, entre ellos, Carlos
Andujar (2014).

Aun asf, este ha sobrevivido y se ha mantenido e incluso
fortalecido en el tiempo, llegando a ser algunos de nuestros
eventos carnavalescos ejemplo de comercializaciéon que
los ha convertido en industrias culturales cuyos beneficios
econdmicos haenfrentado alas UCAS conlos COCAS.

Igualmente, por sus caracteristicas de contar conunagran
participacién de personas disfrazadas o como espectadores,

no escaparon tampoco de la manipulacién politica, como el
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caso Pedro Santana quien, segtin José Guerrero (2003), puso
a coincidir la celebracién del carnaval con las fechas patrias,
para tener mds gentes en sus actos politicos patrios. De ahi la
asociacion del carnaval alas celebraciones del 27 de Febrero o
al16 de agosto, que fervorosos de la nacionalidad dominicana
repudian.

Desfile de carnaval versus
carnavaly musica

Los desfiles de carnaval han ganado sitial y promocién
debido a su comercializacién y el carnaval popular barrial, el
verdadero, ha pasado a ser ignorado a tal punto que muchos
desconocen la esencia de esta manifestacién cultural. Hoy,

|n

las nuevas generaciones creen que “carnaval” es sinénimo
de desfile y sobre todo, de Desfile de Carnaval de La Vega,
ignorando al carnavalero barrial que sale por la emocién del
pueblo de mostrar su creatividad y atrevimiento sin aspirar
a competir por un galardén ni premio, que no sea la risa y
aplauso de su gente, sin que nadie le dicte condiciones de
tiempo, uniformes, ni exigencias estéticas o musicales, fuera
de su propiainventiva,como el uso de latas u objetos sonoros

reciclados como instrumentos.

En tanto que el desfile de carnaval es un show, un
espectaculo competitivo basado en el real carnaval, regulado
por instituciones publicas y privadas. Estos se verifican en




provincias y pueblos del pafs, del cual se supone se eligen
ganadores para que representen sus lugares de origen en el
Desfile Nacional de Carnaval, organizado por el Ministerio de
Cultura. Dado que estos eventos llevan ventajas econédmicas
al real carnaval, es con lo que mds contamos como espacio
disponible y con fondos, donde los carnavaleros se exponen
paraque podamos apreciar suarte.

El aspecto musical de los desfiles de carnaval, segin
lo veo, es uno de los mas descuidados por parte de los
comités organizadores de desfiles de carnaval y la unién de
carnavaleros, que llamo, respectivamente, COCAS y UCAS,
junto a los patrocinadores y o comercializadores. Estos han
fijado sus miradas el aspecto que mas los ha enfrentado que
es el DINERO, invirtiendo mds en temas suntuosos, dejando
casi a un lado la musica tradicional, entre otros aspectos
importantes.

Las COCAS y UCAS, muchas veces buscan ganancias,
traicionando sus propias organizaciones y dividiéndose entre
si para acordar mayores beneficios, como hemos visto en los
ultimos afios, se han preocupado mds por tener orquestas,
dembowseros y DJs, que, por promover las mdsicas
tradicionales para acompafiar las comparsas o personajes
individuales, que es la musica que mas ha representado
al carnaval desde siempre, pero los desfile en general han
transformado esto.

Los desfiles de carnavales locales deben elegir entre las 8
categorias que compiten en Desfile Nacional de Carnaval (En
el 2022 fueron 9) quienes van a venir a representarlos para
poder ganar premios como: Diablos, Diablos de Fantasfa,
Comparsas Histdricas, Tradicionales, de Creatividad Popular,
de Fantasfa, Mejor careta, Personaje individualy comparsas de
AlfBaba.

De estas categorias, las de Alf Baba crearon un estilo
musical, derivado de los instrumentos de lo que Fradique
Lizardo Llama “El conjunto cocolo” (Lizardo, 1988) y que
ellos llaman “Alf banda”, la cual marcé un antes y un después
en musicalidad del carnaval. Los Guloyas de San Pedro de
Macoris han contado, que, en sus recorridos en el pasado, se
desplazaban hasta la capital del pais, de ahi cuenta Roberto
Torres (Chachdén), lider histérico de estas AliBabd, se derivé la
musica para estas comparsas citadinas.

Las Alf bandas han calado a medios de comunicacién
masivos como la web, la radio, televisién y mas, de la mano
de “Los Reyes del Carnaval” mambo Alf Baba, (https://youtu.
be/u_UafyskliM, rescatado el I2, 09, 2022 a las 6: 23 p.m.)
encabezados por Alex Boutique y un grupo de talentosos
carnavaleros del Distrito Nacional. Esta banda dio a conocer
lo que ya 'y como musica, era una realidad en estos grupos,
que la cancién misma tilda de “grupos de fantasia”, cosa que,

aunque es cierta, la profusién de estos provocé la creacidn

de una categoria propia (diferente a fantasfa) para poder
evaluarlos mejor en los desfiles y mas en el Desfile Nacional.

Las Alfbandas, cun tsunami?

Mas que la comparsa Alf Babd, su musica (las Alf bandas),
se han convertido en una especie de Tsunami musical,
arrastrando a otras categorfas y comparsa a aparecer en
desfilesy en el verdadero carnaval, con musica de los Al Baba,
aunque no lo sean, debiéndose en algunos casos, impedirlo
con regulaciones de desfiles, para que no pase. En varios
espectdculos de carnaval, suenan la musica emblematica
de los Alf Baba que es actualmente el tema de “Los reyes del

|n

carnaval”, el mambo AliBabd mencionado.

Incluso, La Direccién Nacional de Carnaval, del Ministerio
de Cultura, cred un concurso solo para estas Alf bandas, en
muchos de los cuales fuimos jurado. Tal es la importancia
del fendmeno musical que hemos afirmado muchas veces y
aqui lo repetimos que: la musica representativa del carnaval
dominicano a futuro no muy lejano sera la musica de las Alf
bandas,sinoesqueyaloes

Por méas de 25 afios el tema “Baila en la calle”, de Luis “El
Terror” Dfas, que recibié un reconocimiento del Ministerio
de Cultura (Diario Libre, https;//www.diariolibre.com/revista/
desfile-nacional-en-el-malecn-el-domingo-BADL190504,
rescatado el 12, 09, 2022 a las 7:12 p.m. ), estuvo en un sitial
privilegiado junto a otros temas no tan notorios como
este, de los artistas José Duluc, Manuel Jiménez o Roldan
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Mdrmol, sin embargo, el referido tema de las ali banda parece

irse quedando solo en este sitial popular de preferencia y
representatividad de nuestra musica de carnaval actual y
futura.

Pero, antes de esto, orquestas de merengue grababan
temas alegdricos y el ministerio hacfa un afuncional concurso
de temas de carnaval que hoy han quedado rezagados.

Afios dorados

Un nuevo ejemplo de lafuerza de lamusicade laAlibandas
y su influencia en el Carnaval y sus desfiles lo constituye el
evento “Los Afios Dorados del Carnaval”’, conocidos solo
Como “Los Afios Dorados”.

En los domingos del mes de agosto de los afios 2021y
2022, hemos dado seguimiento al reeditado recorrido de
los carnavaleros del Gran Santo Domingo denominado “Los
Afios Dorados”, un intento, desde el movimiento carnavalero
por intentar revivir lo que es una costumbre antigua en
barrios del Distrito Nacional (AndUjar, 2014) de relacionar el
carnaval y sus desfiles con las fechas patrias (En este caso La
Guerra de Restauracion) que se hacia en los afios 80, pero, se
interrumpid por un tiempo y ahora llevan 10 afios haciéndolo
y desplazdndose por la periferia de la capital y por Santo
Domingo Este, Norte y Oeste, llegando hasta Villa Mella.
Recorrido que se distribuye entre esos lugares domingo tras
domingo

Este esfuerzo es loable, ya que, como siempre lo han
hecho, y es la realidad del carnaval, los carnavaleros salen
a las calles con autogestién para este evento, sin embargo,
el sesgo de los desfiles los ha marcado de tal forma que se
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destaca la ausencia de personajes y comparsas relevantes
del real carnaval popular de la capital, desarrollandose en
estos desfiles domingueros un formato diferente con solo
una exhibicién de comparsas de Diablos cojuelos, sin dudas
de hermosos y espléndidos vestuarios, con escasas muestras
de elementos como Roba la Gallina o Califé, comparsas de los
Indios, etc.

Algo trascendente y que nos llama mucho la atencion
en este movimiento de “Los afios dorados” es la presencia
musical,casicompetitiva,de grandes Alibanda cuyasonoridad
es impresionante y con la cual se animan los kilométricos
desplazamientos de estos grupos del gran Santo Domingo,
sin las cuales serfan muy diferentes y, tal vez, muy vacios estos
desfiles.

Mas alla del carnaval

Pero la popularidad de la musica de las comparsas de
los Ali Babd no solo ha influenciado a otras expresiones
carnavalescas, que nisiquierason comparsas, esta contagiosa
y poderosa musica de carnaval dominicano ha cruzado los
limites de su contexto cultural natural y hoy es una musica
mas conlaque se animan numerosos eventos los cuales nunca

sospecharfamos que se valdrian de esta para hacerse notar.

Asi vemos que la variedad de eventos en los que hoy
podemos ver las llamadas “Ali bandas” animando sus
contenidos pueden ser mitines politicos; piquetes, huelgas
o paros laborales; eventos navidefios; cumpleafios; desfiles
varios eventos deportivos; y las llamadas “Horas locas” en
bodas; entre otras actividades.



Es decir, que conociendo nuestra naturaleza como
pueblo,dondelafaltadeinvestigacion defendmenoscomo
estos y su posterior divulgacién, puede provocar muchas
confusionesy concepciones erradas, no debe extrafiarnos
que en el futuro se confunda la funcién de esta expresion
Y, que, por lo tanto, se piense o extravie el contexto natural
de esta manifestacion del carnaval dominicano, después
de todo, sus instrumentos mas distintivos como son
las trompetas, bombos y redoblantes, también pueden
ser vistos en bandas militares y en los famosos y muy
comunes “Baton Ballets”, cuyo ritmo caracteristico puede
escucharse de manera esencial en algunas Ali bandas.

Futuro musical del carnaval

Finalmentey porloantes planteado,vemos que nuestro
carnaval no solo es rico porque las manifestaciones del
mismoanivelnacional presentancaracterizacionespropias
de los indigenas tafnoss, europeos, africanos y todo lo que
la imaginacidn, la fantasfa e inventiva de nuestro pueblo
se plantee, echando mano del pasado, presente y futuro
culturaldelanacién,laactualidad mundial o loinimaginado,
Sino ademas, por la gran variedad de mdsicas con que se
pueden acompafiar cada uno de esos temas, donde, sobre
todo, enlos desfiles nacionales,seaprecialapresenciadela
gran diversidad de nuestramdusica tradicional y mas.

Palos o atabales, merengues, techno music, dembow,
reggaetdn, remixdevariedades de géneros musicales,salsa,
salves, gaga, guloyas, etc., al parecer, seguirdn presentes
por ahora en nuestro carnaval, Pero, sobre todo, la
excelente, poderosay contagiosa musica de las comparsas
de Ali Babd, ejecutada magistralmente por sus Ali bandas,
van haciendo un cerco que poco a poco permeaatodas las
demds comparsasy expresiones carnavalescas nacionales,
perfildndose como lo que podriamos ir llamando desde ya,
“La musica del carnaval dominicano”, gracias a la puerta
abierta que, sin dudas, dejaron para la posteridad los
famosos carnavaleros delabanda“Los Reyes del Canaval”y
su gran éxito y actual leitmotiv sonoro de nuestro carnaval
“Elmambo AlfBaba”.
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TRES RELATOS
OBRE LA VIRGEN

DAGOBERTO TEJEDA

SOCIOLOGO, FOLCLORISTAE INVESTIGADOR.

MYRNA GUERRERO

HISTORIADORA Y CRITICA DE ARTE.

RAMON BENITO DE LA ROSA Y CARPIO

ARZOBISPO EMERITO DE LA ARQUIDIOCESIS DE SANTIAGO DE LOS CABALLEROS.

Es indudable el impacto que la devocién por la Virgen
de la Altagracia tiene sobre la cultura dominicana, a todo lo
largo del espectro de sus manifestaciones. Sinimportar en el
estrato social, la figura de la “Santa Madre” y las costumbres
en torno a ella permean en la idiosincrasia de las y los

dominicanos.

Desde hace meses se conmemora la coronacién de la
Virgen,acto que marcéaunageneracién de dominicanos, de
las primeras décadas del siglo 20 y que, desde entonces, ha
cargado las artes con variedad de temas. Pero previo a esta
coronacioén, desde que en el siglo 16 fue traida o aparecié en

Higuey, su presencia ha marcado el discurrir social de laisla.

Su impacto en lo politico, en lo demografico, la cultura
populary enlo artistico es notable. Este articulo escrito Por
Myrna Guerrero, Dagoberto Tejeda Ortizy Monsefior Benito
delaRosay Carpiotratadeirtras estainfluencia contandola
historia esta virgen que trasciende una dimensién religiosa,

teoldgica, para ganar una simbolizacién cultural y una

Foto: Moisés Musalem. €Xpresion nacional-caribefia de identidad.
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TATICA, LADEHIGUEY

“Atus plantas desde siglosy que nunca

te abandonaati Morena

Madre nuestra que deslumbras

de misericordiallena”.
(Salve de Andujar)

POR DAGOBERTO TEJEDA ORTIZ

La Virgen de la Altagracia es una advocacién de la
Virgen Marfa, integrante oficial del santoral de la Iglesia
Catdlica, presente en la isla de Santo Domingo desde el
periodo colonial, considerada hoy la Madre Espiritual del
pueblo dominicano, localizada en Higliey, la cual es una de
las primeras devociones de América, cuya identidad esta
envueltaen mitos, leyendas, historias y tradiciones.

La devocion de la Virgen de Altagracia trascendid a
Higliey, ya que Manuel Mafién de Jesus Arredondo, quien
fue el “Historiador de la ciudad de Santo Domingo”,
reporté la presencia de la Virgen de la Altagracia en la
ciudad Santo Domingo en los primeros afios coloniales,
cuando una negra liberta tenfa una enramada para curar
enfermos exhibiendo a esta virgen, localizada donde esta
en este momento el templo de la Virgen de la Altagracia,
contiguo al Hospital de San Nicolds.

Cuenta la leyenda histdrica que el 21 de enero de 1691,
los espafioles enfrentaron en la Batalla la Sabana Real
de la Limonade el ejército francés, donde habfa muchos
macheteros de Higlieyy del Seibo, los cuales, invocaronala
VirgendelaAltagracia,obteniéndoselavictoria. Elimpacto
fue de tal magnitud, que los 21 de enero de cada afio
quedaron consagrados a estavirgen por este “milagro”.

Con el tiempo, fue creciendo el culto altagraciano,
siendo esta cada dfa mas popular, desplazando a San
Dionisio como patrona de esta localidad, trascendiendo a
laregién Este yalaisla, siendo conocidaa nivel del Caribe.

Con la declaracién de la Independencia Nacional
en 1844, se asumié conciencia de la dominicanidad,
reafirmada por la Gesta Restauradora en 1863-65, en un
enfrentamiento en contra de los espafioles, utilizando la
guerrade guerrilla, que se tornd popular y antiimperialista,
donde el pueblo salié victorioso, venciendo a un
ejército regular mas organizado y superior en hombres
y armamentos, pero inferior en orgullo de pertenencia y
amor a esta patria.
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El imaginario popular difundio la creencia de que los

colores simbolos, azul, rojo y blanco de la Virgen de la
Altagracia correspondfan a los colores de la bandera
dominicana, origindndose una profunda identidad de
dominicanidad. Por esa razén, cuando la patria herida
era mancillada por las botas norteamericanas durante
la Primera Intervencién Norteamericana a nuestro pafs
(1916-24), la iglesia catdlica, aprovechando esa identidad,
en complicidad con los patriotas dominicanos el 15 de
agosto de 1922 trasladaron a la Virgen de la Altagracia,
desde su modesta iglesia de Higliey a la Puerta del Conde,
simbolo nacional, en la ciudad de Santo Domingo, y allf,
ante miles de dominicanos y dominicanas, la consagraron
como “Madre Espiritual” del pueblo dominicano, en un
testimonio de afianzamiento de la dominicanidad y de
identificacién con la voluntad popular de terminar con
la ocupacion y de que los norteamericanos volvieran a
su pafs. iLa Virgen de la Altagracia fue el pretexto y el

simbolo nacional!



Ante la simbiosis Virgen de la Altagracia-patria- Cerro como patrona nhominal, este termind e inaugurd
pueblo, Trujillo la redimensiond para provecho politico  la basilica, con tristeza para la Altagracia por tener que
y paradarle unaaureolapoliticade identidad Altagracia-  dejar su modesta iglesita de Higiiey. Entonces, decidié
Trujillo, los 21 de enero su presencia era obligatoria  escaparse confrecuenciaycomenzéacaminary conversar
en sus celebraciones y para mostrar el valor que le  con la gente por los pueblos, calles, caminos y campos
daba su gobierno, apoy6 desde el primer momento  gonde todo el mundo la conocfa. El pueblo intimidé con

la construccion de una basilica, dandole incluso una ella, tomandose un cafecito en cualquier enramada o

dimensién popular. compartiendo unafritura de cualquier barrio, socializando
Joaquin Balaguer como fiel discipulo Trujillista, contodoelmundo,entoncesdejédeserLaAltagraciapara
siguié sus directrices y mientras la Virgen de las convertirseen“Tatica”,lachiquiticaolamorena. Eseeraya

Mercedes se quedaba en su hermoso templo de Santo  sunombrey su apellido, entre sus devotos a nivel popular,

'r “lade Higtiey”.
L I.l ]

Rompid la aureola celestial, el protocolo oficial,
para humanizarse e identificarse mas con su pueblo,

haciéndose mas accesible a la gente, realizando milagros
! y ddndole esperanzas. Incluso fue mas alld de la dimensién
R cligiosa para convertirse en una expresidn cultural.
iSu casa se convirtié en el centro de peregrinacion mas

popular del pais!

La peregrinacion a Higliey para los 21 de enero es
colectiva, en carros, autobuses y camiones decorados,
en motores, a caballo y los mas cercanos a pie. Los que
son en grupos, van acompafiados de musica de Atabales
o de Salves, cantando, herencia musical afro, expresién
de identidad de las entrafias y esencias del pueblo, donde
la comida llevada por los peregrinos es compartida
con todos los que no tienen. Para ese dia, nos hemos
encontrado devotos de Puerto Rico, Curazao, Aruba,
Guadalupe,algunos cubanos exiliados, y de Haitf, los cuales
viajan en sus guaguas folcléricas, las toc-toc, algunas
llevando pintadasalaVirgen Altagracia.
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Su popularidad se ha ido acrecentando por la cantidad
de “milagros” recibidos por sus devotos, donde en
agradecimientos muchos creyentes llevan a la iglesia,
reproducciones en cera, metales o madera las partes del
cuerpo donde fue beneficiado el devoto, obra artistica de
artesanos, los cuales son depositados en la basilica los 21 de
enero. Las ofrendas culminan el 14 de agosto, cuando en
peregrinacion son llevados a la Virgen los “toros-ofrendas”
como ofrenda de promesas de sus devotos, cuyos beneficios
de suventason entregadosalaiglesia para obras sociales.

Como identificacidén, a numerosas nifias al nacer, es
costumbre, bautizarlas con el nombre de Altagracia, cuyo
apodo es Tatica y hasta muchos hombres se reconoceran
como “José Altagracia”. Igualmente, mas de quince
comunidades a nivel nacional, son dedicadas ala Virgen de la
Altagraciacomo su patrona.

Durante las festividades folcldricas, en Velaciones y
Nochevelas del 20 de enero, en los centros de religiosidad
popular, ademads de las Salves, Atabales y Cantos de Toros
(poesfa popular), surge lametresa “Alaild”, identificacién de la
Altagracia, con sus colores rojo,azul y blanco, en expresién de
laternurasolo comparable con Metré Silf.

La historia de la Virgen de la Altagracia y la historia de
“Tatica, la de Higliey” son parte de la misma historia y las
mismas leyendas La primera es teologia y la segunda es
folklore. La historia de esta virgen, es entonces, la esencia de
lo imaginario y creencias populares, que trascienden de una
dimension religiosa, para ganar una simbolizacién cultural y
unaexpresién nacional-caribefia de identidad.

Par la oficialidad de la iglesia catdlica es la “Madre

Espiritual” del pueblo dominicano, por eso Joseito Mateo,
Victor Suarez y Johnny Ventura reverenciarony le cantaron

Jaime Colson. Virgende la Altagracia.1953. Fresco.

alaViren de la Altagracia. Pero para muchos, de hecho es su
patrona. Celia Cruz, la eterna, basado en un merengue de
Johnny Pacheco, cantabaa coro con emocién:

e ) . La Virgen de la Altagracia, imagen catdlica colonial que representa
Virgencitade Altagracia

) la maternidad de Marfa en conjuncién de divinidad y humanidad, ha
patronade Quisqueya”...

estado presente en la sociedad dominicana durante cinco siglos y son
innumerables las versiones y reinterpretaciones que tenemos, muchas

/
LA | CO N O G RA F | A de estas obras surgidas de la espontaneidad y del fervor religioso de

manos de fieles devotos que desearon plasmar en pinturas, dibujos

A LTAG RAC'A N A y pequefias esculturas su agradecimiento a la virgen por peticiones

escuchadasy favores recibidos.

/
EN LOS OR|G EN ES D E LA De acuerdo a Marfa Ugarte «La Virgen de la Altagracia es, desde
PLAS-HCA DOM | NlCANA los inicios de la colonizacidn, la advocacion de Nuestra Sefiora mas

extendida y venerada del pueblo dominicano. Su culto abarca todo el
POR: MYRNA GUERRERO VILLALONA territorio nacional y se extiende mas alld de sus fronteras. La devocidn
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altagraciana da lugar a multitudinarias expresiones de fe como las
peregrinaciones y las romerfas, y ha contribuido a la creacién de
numerosas obras de arte... El cuadro de Higliey ha servido de modelo
para numerosas pinturas que, a través de la historia, cubren todo el
territorio dominicano. Enlos templos, enlos caminos, enlos hogares de
esta isla, aparecen profusamente copias mas o menos fieles realizadas
con las mas diversas técnicas y materiales. El culto a la Virgen de la
Altagracia no solo se ha mantenido durante cinco siglos, sino que se ha
acrecentado notablemente. Ademas, laimagen higlieyana hadado lugar
alacreacion de unaclase de arte popular que ha enriquecido los fondos
del santuario donde se venera: los exvotos, algunos de los cuales son
interesantisimas e ingenuas pinturas costumbristas...» Marfa Ugarte en
catdlogo De oficio pintor. Arte colonial venezolano. Coleccién Patricia
Phelps de Cisneros. Centro Ledn P.34y 35.

No importa el soporte ni los materiales utilizados, tampoco
los lineamientos estilisticos que aparecen en estas obras que,
definitivamente, pueden ser documentos testimoniales de habitos y
costumbres, vestimentas y ambientes, como en el caso de muchos ex-
votos pintados que incorporanun cuadrode laVirgende laAltagraciaen
recreaciones de los espacios donde se produjo el milagro divino.

Asflo vemos en las pinturas de Diego José Hilaris, pintor criollo que
en el siglo XVIII realizé un conjunto de exvotos que fieles agradecidos le
encomendaron para testimoniar los milagros de la virgen, pinturas que
sibienadolecen derigoracadémico no es menos cierto que constituyen
magnificos testimonios de la tradicién altagraciana, de los altares
domésticos y de viviendas y templos de la época de su inspiracion.
Aunque tratada con las caracteristicas propias de un pintor intuitivo
y espontdneo, las «Altagracias>» de Hilaris tratan de aproximarse a la
imagen de Higtiey en su composiciény elementos constitutivos.

El arquitecto Eugenio Pérez Montds, en la presentacién de la que
posiblemente hayasidolaprimeraexposicion deimagineriaaltagraciana
organizadaen el pais, presentadaen elMuseo de las Casas Reales en 1977,
sefialabalo siguiente:

«La nebulosa mitoldgica tradicional de la virgen de la Altagracia
envuelve su iconograffa estratificando su representacién através de los
siglos. La imagen higlieyana de la madre espiritual de los dominicanos,
cuya composicién gira en torno a tres figuras, se detiene, como es
comun, en caracteristicas de estilo propias del siglo XVy XV, tanto en su
paleta cromdtica como en la disposicién de los elementos. El ambiente
arquitecténico en que se desarrolla la escena mistica de la maternidad
cristiana, queda marcado fuertemente por una columna de fuste liso
y un muro escalonado en el fondo que permite solo un deslizamiento
colateral delavisién hacia un paisaje de menorimportancia. Presidiendo
la escena, la figura central de la virgen madre ocupa, determinando
su jerarquia estética, un primer plano y un drea dimensional superior
y preponderante. Este vigor figurativo modela las creaciones que
sucesivamente se elaboran a través de los siglos..» Eugenio Pérez
Montds en el catdlogo de la exposicidn Iconografia Altagraciana.

La Virgen de la Altagracia en el arte y en el tiempo. Museo de
las Casas Reales, 1977.

Sea en las obras que datan del periodo colonial como en
las producciones republicanas de final del siglo XIXy primeras
décadas del siglo XX, encontramos durante la modernidad
unaciertafidelidadareproducirloselementos esencialesdela
imagen higlieyana,asfcomoamantener sucomposicién lineal
y cromatica, modelo que empezard a ser modificado hacia el
finaldel pasadossiglo con lairrupcién delacontemporaneidad,
aunque mantenga la esencia de la misticaaltagraciana.

Abelardo Rodriguez Urdaneta. Virgen dela Altagracia. 1923.
Pastelsobre papel.
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Asf, las obras de Alejandro Bonilla (1820-1901), Luis Desangles
(1861-1940) y Abelardo Rodriguez Urdaneta (1870-1933), las
primeras realizaciones de la Virgen de la Altagracia documentadas
de la etapa republicana, en composicién triangular nos presentan
la escena de una joven doncella en actitud de adoracién ante el
Nifio Dios, colocado a todo lo largo del lado inferior del triangulo

it S STRC A U e i e =i Teinel (L1

Iris de Mondesert. Madre criolla. 2022. Acuarela.
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cuyo dngulo superior ocupa la cabeza femenina
inclinada hacia la izquierda. En las tres versiones, a la
derecha, en segundo plano, aparece la figura de un
san José ya maduro, en Abelardo y Desangles con una
vela encendida, mientras que en Bonilla con una rama
florecida, uno de los simbolos de la iconograffa de san
José utilizados desde el siglo V.

Difieren las tres versiones mencionadas con
relaciénalaimagen de Higliey en ladimensiény actitud
del Divino Nifio, pues mietras que en la higlieyana el
nifio aparece minudsculo e inerte, en las versiones de
Bonillay Desangles, como en la de Abelardo, el infante
se representa rollizo, despierto y con movimiento.
Tambiénsondiferenteslas representaciones delesposo
de la virgen, que en la imagen de Higliey estd vestido
con sombrero y tlnica en rojo vibrante, en Bonilla
aparece con tunica azul y manto amarillo, mientras
que Desangles y Abelardo lo colocan en penumbra que
apenas permite apreciar el rojo de sumanto.

La figura principal de la composicién, la imagen
mariana, tiene en cada autor sus particularidades
propias. Bonilla y Abelardo mantienen el manto
estrellado sobre tlnica roja, detalles en blanco y
elemento triangular invertido y curvo en blanco, en
Bonilla un peto marcado sobre los hombros, variedad
adoptada por muchos autores anénimos. Desangles lo
cuelga del cuello y Abelardo lo coloca sobre el manto
estrellado. Ambos mantienen la corona imperial sobre
la cabeza, que en Bonilla prescinde de manto, mientras
que Abelardolo mantiene,comoenlaimagende Higtiey.
Lostresautores han eliminado las estrellasalrededor de
lacabeza de Marfa, mantienen el rayo de luzaladerecha,
asfcomo las manos en actitud orante.

El pintor que hace la representacién mas libre es
Luis Desangles, quien en 1899, elimina la corona, cubre
la cabeza con manto blanco, viste la mujer solo de azul
y elimina el manto de estrellas. El rostro de la virgen de
Desangles es una joven mulata, mientras que en Bonilla
y Abelardo corresponden a modelos espafioles, todas
de pelo oscuro. Desangles destacaladivinidad de Nifioy
le pone aureola, rollizo, hermoso, pelo rizado, levanta su
piey manoizquierda.

Las exposiciones Marfa, Madre de Alta Gracia
(Museo de la Catedral, 13 de mayo al 11 de junio de
2022) y 100 afios de bendiciones (Quinta Dominica,
mayo - junio 2022) organizadas ambas con motivo de
la conmemoracién del centenario de la coronacién
candnicade NuestraSefiorade la Altagracia, protectora
del pueblo dominicano, exposiciones que congregaron
cerca de un centenar de artistas y artesanos, nos



permiten elaborar un registro de obras que se han ajustadoaunou

otro modelo de laveneradaimagen.

En ese sentido observamos que la virgen higlieyana es
representada por Genoveva Baez (1895-1980) - quien realizd
mdltiplesejemplares;Glauco Castellanos (1946-2011), sor Altagracia
Pérez (Monja de clausura, quien se convirtié en entusiasta
productorade laimagenaltagraciana) y, mas recientemente, Dustin

Mufioz (1972) en una de sus versiones.

Gilberto Ferndndez Diez (1922-2011) se acerca a la versién de
Abelardo, mientras que Domingo Guaba (1978) e Iris de Mondesert
(1954) se aproximan a Desangles, en cuanto a la representacién
mulatadelavirgen.

La creatividad libre ha producido obras de grandes cualidades
artisticas, ha incorporado materiales diversos, ha producido
ceramicas y collages, vitrales y mosaicos, de manos de artistas de
primer orden tales como, José Vela Zanetti (1913-1999), Jaime
Colson (1901-1975), Antonio Prats Ventds (1925-1999), Guillo Pérez
(1926-2014), Elsa Nufiez (1943), Clara Ledesma (1924-1999), Rosa
Tavérez (1939), Julio Llort (1937), Thimo Pimentel (1941) y Geo
Ripley (1950), por mencionar algunos.

También escultores como Pedro Méndez, (1949), Roosevelt
Méndez (1958), Genaro Reyes Cayuco (1966) y Benito Cuevas (1987)
hanactualizado latradicién artesanal.

Juntoaloscitados, otrosautores recientes como Marcia Marion
Landais (1950), Amaya Salazar (1951) y Rosa Sdnchez de Guerrero
(1933) colocan sus virgenes fuera del marco arquitecténico
originario y las ambientan con referencias diversas. Asi, Marion
LandaisubicaVirgenyNifioenespaciosabiertosconrecreacionesde
varias provincias nacionales. Salazar presenta una versién nocturna
queintegra lineas de laarquitectura basilical y esquematizacion del
arbol del naranjo, elemento que también incorpora con profusion
Sanchez de Guerrero. Otra innovacién que se ha incorporado es
la eliminacién de la figura de san José o su colocacion en el lado
derecho del cuadro, en lugar del acostumbrado izquierdo, como lo
vemos en Yuly Moncién (1961), Antonio Guadalupe (1941) y algunos

artesanos.

Todos se han unido a una pléyade de pintores, escultores,
fotégrafos, artesanos y aficionados que han plasmado su
admiracién a Nuestra Sefiora de la Altagracia, la Tatica popular y
siempre presente en el sentir de los dominicanos para convertirla
enlaimagen mas representaday reproducida del universo plastico
y visual de la Repuiblica Dominicana. Con corona o sin ella, con san
José o sin él, rodeada de estrellas o aislada, renacentista, barroca o
contemporanea, unas simples manchas de colorazul y blanco junto
a unas manos en actitud de adoracién de una mujer delante de su
hijo transmiten a todo dominicano un sentimiento reverente de
identidad en tornoala Altagracia que hatrascendido el tiempo.

Amaya Salazar.Virgende la Altagracia. 2022. Acrilico.

Fuentes consultadas. Catalogos.

Iconografia Altagraciana. LaVirgen delaAltagraciaenelarteyen
eltiempo. Museo de las Casas Reales, 1977.

De oficio pintor. Arte colonial venezolano. Coleccién Patricia
Phelps de Cisneros. Centro Ledn. Santiago de los Caballeros,
Republica Dominicana.2007.

Marfa, Madre de Alta Gracia. Museo de la Catedral. Santo
Domingo, Repuliblica Dominicana. 2022

100 afios de bendiciones. Exposicién de obras a la Virgen de
la Altagracia en el centenario de su coronacién. En homenaje a
Virginia Roca Pezzotti. Quinta Dominica. Santo Domingo, Republica
Dominicana 2022.

*Myrna Guerrero Villalona es artista visual, gestora cultural,
historiadoray critica dearte. Miembro de la Asociacién Dominicana
de Criticos de Arte (ADCA), de la Asociacién Internacional
de Criticos de Arte (AICA), de la Asociacién Dominicana de
Historiadores de Arte (ADHA) y colaboradora de la Academia
Dominicana de Historia (ADH). Desde el 2012 es directora del
Museo Bellapart en Santo Domingo.
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LAALTAGRACIA A
TRAVES DE LOS SIGLOS

POR MONSENOR RAMON BENITO DE LA ROSA Y CARPIO

Arzobispo emérito de Santiago de los Caballeros

Me luce siempre interesante y diciente traer textos
histéricos originales sobre la Altagracia. Ellos, pienso yo,
nos ayudan a seguir creciendo en el amor a la Virgen con
fundamentos histdricos. He aqui 10 datos que se remontan
desde los comienzos mismos hasta nuestros dfas. Tomo al
menos unareferenciade cadasiglo.

Siglo XV

1 - 1512: Se erige la Parroquia de Higtiey. Su templo era de
tablas de palmasy yagua para unos pocos habitantes. Sunombre es
Parroquia de San Dionisio, Obispo de Paris. Conserva ese nombre
todavia hoy.

Esedato constaenlosanales de la Arquididcesis de Santo Domingo.

JuanPabloll,el Papa Woijtyla,saludaal pueblo dominicanoal llegar
enhistdricavisita, 25y 26 de enero1979.
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2 - 1572: Paraestafechase colocala construccion del templo
de piedraantiguo,llamadotodavia“Antiguo Santuarioy/o Parroquia
San Dionisio”. Se hizo porque eran tantos los peregrinos que iban
a Higliey, que ya no cabian en la pequefia Iglesia de tabla y palmas.
Este crecimiento en el nimero de milagros, nacional y en las islas
vecinas, es un milagro en si mismo. El quinto abuelo del libertador
Simén de Bolivar, que lleva el mismo nombre de su descendiente,
estd ligado activamente a la construccién de este templo, como
su Mayordomo. También es un hecho que llama la atencién: Una
Iglesia pequefia, en el extremo delalsla, sin recursos, tiene al mismo
tiempo un Sacerdote Parroco y un laico Mayordomo. El dato del
Mayordomo Simén de Bolivar estd registrado también en una tarja
en la Iglesia vieja de Higtiey, donacién de la Academia de la Historia
de Venezuela. Hay que recordar siempre que fue la primera Iglesia
construida en el pais fuerade Santo Domingo.

Siglo XVII

3 - 1650: Los milagros operados por intercesién de la Virgen
de la Altagracia eran tantos que ese hecho alenté la construccion
de un templo mds grande y amplio ya en el siglo XVI, como hemos
dicho. El Candnico Gerénimo de Alcocer, en su conocido y famoso
documento de 1650 nos da el siguiente dato: “Van en romerfaa esta
santaimagen de NuestraSefiorade AltaGracia, de todaestaislay de
las partes de las Indias que estan mas cercay cada dia se ven muchos
milagros que por ser tantos ya no se averiguan ni escriben..”. Hoy
se puede decir lo mismo como también a lo largo de todos los
siglos. Siempre he repetido que aun falta por escribir una relacién
histérica completa de los milagros operados por intercesién de la
Virgen de Altagracia. Fui Rector de la Basilica y Obispo de Higtiey:
fueron miles los milagros de los que soy testigo. No estan escritos.
Faltan también las historias de familias, que tienen en sus historias
familiares milagros de la Virgen de Altagracia, para contar.

Uno de los miles de los milagros del siglo anterior, el XVI, que
quedd escrito, lo trae a la memoria el mismo Alcocer. Dice asf:
“Parece que no quiere Dios Nuestro Sefior que salgade aquella Villa
(Higtiey), porque a los principios enviaron por ella el Arzobispo y
Cabildo de la Catedral y se desaparecié de un arcaa donde latrafan
cerradaconveneraciény cuidadoy al mismo tiempo se aparecié en
sulglesiade Higliey adonde solfa estar”.

Dichohecho estdrecogido justamente en uno delos16 tablones
omedallones,que quedan. EstdenelMuseo Altagraciano,erigidoen
losmismosterrenosdelaBasilicade Higliey. Diceasf: “Determinaron
los Sefiores del Cabildo de Ciudad de Santo Domingo enviar un
prebendado por N.S. de Altagracia, y habiendo llegado a la barca
dieronparteparallevarlaenprocesiényhabiendovenidosehallaron
sin ella, y admirados de este prodigio, dispusieron que viniera un
prebendado a hacer esta iglesia y dieron gracias a Dios”.



Siglo X VIl

5 - 1738: De esta fecha data la “Novena paraimplorar la
proteccién de Marfa Santfsima por medio de su Imagen de la
Altagracia”, impulsada por el Padre Pedro Arram, Capellan de
laVirgenyredactadaenlaMerced de Madrid paraestastierras,

por un sacerdote que oculté sunombre bajo lassiglas 1. J. T.

Sigue siendo la novena oficial de la Virgen de la Altagracia
del 12 al 21 de enero, aunque se han redactado otras muchas
novenas. En la introduccion de este texto, escrito 100 afios

antes de la Fundacién de la Sociedad de la Trinitaria, aparece

por primeravez el gentilicio “dominicano”.

Cuadro de la Altagracia

4 - 1691: Han querido ocupar y ocuparon estas -
tierras dominicanas tropas espafiolas, francesas, haitianas y
norteamericanas. La defensa de las libertades patrias, ha estado
ligado a la intercesién de la Virgen de Altagracia de alguna manera.
Elintento de ocupacion de los franceses estd fuertemente ligado a
la Virgen de Altagracia y a su fiesta nacional y dia no laborable el 21
deenero.

Tomemos para este dato, el texto de Monsefior Juan Félix ‘
Pepén, en su libro “Donde Florecié el Naranjo”, quinta edicidn,
2006, pag. 72: “El 21 de enero fue consagrado como fiesta anual de
laVirgen delaAltagracia desde elafio 1692, por un voto que hicieron
los habitantes de la villa de Higliey. Un afio antes, el 21 de enero
de 1691, dominicanos y espafioles habfan alcanzado un triunfo
resonante contra los franceses en La Limonade, en territorio de
Haiti, tomando represalias de la invasion que estos habfan hecho
a territorio dominicano en razén del estado de guerra que existfa
entre Espafia y Francia. Lanceros de la regién del Este tomaron
parte en este combate y como ofrenda a la Virgen trajeron una

espada o machete que depositaron junto al altar y se conservé alli
hasta el afio 1822, cuando por el peligro de ladominacién haitianalo
retiré el cura del Santuario, don Mariano Herreray Savifion.

El Arzobispo don Isidoro Rodriguezy Lorenzo, afinales del 21 de

Una gran caravana automovilistica acompafio el viaje del cuadro de la
Altagracia hasta Santo Domingo. La sagrada imagen llega, acompafiada
por Mons. Hugo Eduardo Polanco Brito, Obispo de Higliey y Mons. Ramdn
devotos enocasiéndeella”. de la Rosa, Vicario General.

enero,en undecreto en el cual ratificadichafecha como lasefialada
para la fiesta de la Virgen y concede muchas indulgencias a los
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dieron en ese momento a la oracion elaborada para esa celebracién
porMons. Adolfo Alejandro Nouel: “Virgen Santisima, Madre Nuestra
de la Altagracia, ampara y defiende al catdlico pueblo dominicano,
que hoy te coronay te proclama su Unica Reinay Soberana”.

9 -1971:LaBasilica. Bendicidn einauguracién. De nuevo se hace
untemplomas grande paraacogerlacantidad enorme de peregrinos.
Permitanme dar este dato: Cuando trasladaron lalmagendelaVirgen
ala Basilica, los higtieyanos conocedores del hecho, cuando querian
trasladarla a la Capital para facilitar la visita de los peregrinos, volvid
alavieja Iglesia de Higtliey, se dijeron guardando el silencio: -Vamos a
ver sise quedaen la Basilica.

LaVirgen se quedo

Entonces dijeron: -Le gustd su Basilica. Se quedd. No se fue.

10 - 1979 Y 1992: Papa Juan Pablo Il. En su primera visita a
América, cuando besd tierra dominicana, quiso encontrarse con el
Cuadro delaVirgen de Altagraciay se lallevamos a Santo Domingo, a
la Plaza de la Independencia, y la coroné de nuevo con una diadema,
que lleva junto a su corona de 1922. En 1992 la visité en su Basilica
de Higtiey. La Unica visita que hizo en Republica Dominicana, fuera
de las otras dos visitas, 1979 y 1981, a América en Santo Domingo.

La homilia que ese 12 de octubre de 1992 pronuncié es de una
riqueza doctrinal extraordinaria sobre la Virgen de Altagracia. Igual

AlejandroBonilla. Virgen de la Altagracia, 1895. Oleo sobre ) o
tela. Col.Museo Bellapart la oracién que le dedicé.

Siglo XIX

6 - 1800: Primer escrito impreso en la Republica
Dominicana: la Novena de la Altagracia de 1738. También allf
aparece por primera vez impreso el gentilicio “dominicano”.
Asi se puede decir que la imprenta en la Republica Dominicana
empezé con la Altagracia.

7 - 1811: “Todavia, en las procesiones de la Virgen, se usa un
trono de orfebrerfa estilo autéctono guardado en la Basilica con
la inscripcion: “Se hizo este Trono siendo Cura el Presbitero Don
Mariano Herreray Savifionen el Afio de1811.”Hay un par de ciriales
del mismo estilo.” (John Fleury, en su libro “Historia de Nuestra
Sefiora,laVirgenAltagracia”, pag. 515).

Siglo XX

8 - 1922: Coronacién Candnica de la Virgen de la Altagracia,
en la puerta del Conde, con una corona de oro de siete kilos,
elaborada en Santo Domingo, con los objetos que donaban los
dominicanos. Primera vez que la Imagen de Higliey ha estado
fuera de Higtiey, siempre en Santo Domingo. Las otras veces, ha

sidoen1944,1955,1979y 2022. Muchos dominicanos entendieron
que esta Coronacion de 1922 era una proclamacion contra los

Marcia Marion-Landais. La Altagraciaen el mercado.2022.
norteamericanos, que entonces ocupaban la Isla. Ese sentido le  Acrilicasobre
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Norberto

Norberto James Rawlings y elautor de este articulo
cultivaron unarelacién que fue masalldde larelacién
autor-editor.

James Rawlings

POR MIGUEL D. MENA

Le gustaba que siempre sonara su segundo apellido, con la
“s” bien dltima, por el recuerdo mas hermoso que atesoraba: el
de su madre. Asumid identidades mdltiples, como alguien que va
acumulandomaletasdesusviajes,queasumemaslaidaquelavuelta,
la puerta que la ventana. En sus 75 afios de existencia los dividié
entre espacios que fueron como anillos de Saturno particulares,
trazando en cada uno un poemasiempre tnico, envolvente.

Bien que se hable del Norberto de “Losinmigrantes”, peroensu
obrahay muchisimo mas. Alfinalincluso hay frio,de ese duro,quete
congela las manos cuando tratas de sacarlo de la puerta de tu casa,
que te impide ir ligero por la calle, y alin peor, porque puedes dar
con todos tus huesos en alguna cama hospitalaria con no se sabe
qué hueso despegado.

Elsoldelingenio, elaguadel malecén habanero,labrisade Santo
Domingo, los grises bostonianos, y en medio, pedazos de Praga,
Parfs, hasta Berlin. Esas serfan sus rutas, claves poéticas, la bitdcora
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que nos dejara en sus cartas, en nuestros encuentros, en su voz de
locutor de altas horas de la noche o algun servicio de emergencia
tranquilizindonos, porque asf era él: un ser de paz.

La primera estacion de Norberto James Rawlings comenzé en
el Ingenio Consuelo, en San Pedro de Macorfs, el 6 de febrero de
1945. Hijo de inmigrantes cocolos, crecié a la sombra de su padre
y su abuela, mientras su madre se integraba a la fuerza laboral de
Santo Domingo.

Aquel duro paisaje de obreros azucareros lo cambiard al
bordear los inicios de su juventud por el mas cosmopolita de la
capital dominicana, que ya habfa recuperado su nombre de Santo
Domingo, desde la decapitacién de la Dictadura en 1961. En aquella
ciudad convulsa, siendo estudiante del Liceo Panamericanoy atleta
que ya lograba premios en los 400 metros, lo atenazaria a pocos
diaslarevueltadel 24 de abrilde 1965.Sin pensarlo, fielasumilitancia
revolucionaria, se integraa esas trincheras del honor.



POESIA
COMPLETA

fNorberto James Rawlings

Concluida la guerra, la poesfa lo ird arrastrando, entre los
fulgores de un Neruda, pero también con la dramdtica cotidiana de
un Ledn Felipe. Comienza entonces una breve carrera entre amigos
y tutores, siendo el abogado, cuentista y poeta Antonio Lockward
Artiles, el mds influyentey cercano de todos.

Su poemario “Sobre la marcha”, de 1969, se convirtid, junto a
“El viento frio” (1967), de René del Risco, en uno de los poemarios
mas reconocidos y discutidos del momento. Ambos autores
petromacorisanos, ambos comprometidos desde la Provincia
con los avatares de la lucha y los suefios y las persecuciones,
lograron establecer los hilos mas invisibles e intimos de aquella
literatura que eclosionaba al calor de las chimeneas urbanas, y
por qué, también de aquella cultura represiva, antes trujillista y
por entonces balaguerista.

De aquel poemario salié uno de los textos mds paradigmaticos
de la literatura dominicana del siglo XX: “Los inmigrantes”. Si bien
la literatura de los independientes del 40 -Inchdustegui Cabral y
Manuel del Cabral-,yalinun poco masatras, Federico Bermtdezcon
“Los humildes”, habfan auscultado el alma de la gente sin historia
que si hacfa la historia, este poema de James Rawlings vino a situar
definitivamente el mapa cultural dominicano en suzona mas intima:
en el pafs multicultural que somos, pese a esa cantata que solo nos
reconoce como “mezcla”y no como encuentro de culturas.

“Losinmigrantes”fueuncantoalaculturacocola.Reconociendo
susaportes,rehacfaelmapacultural.El pais “dominicano”serfaotro,
ampliando los dmbitos de este gentilicio. Yaaquellos descendientes
de trabajadores de las inglesas del Caribe habian dejado de ser
negros protestantes que fielmente tanto iban a sus iglesias como
asus trabajos, sino también sujetos del hacer nacional, de esto que
siempre en renovacién, como todas las sociedades, y que se llama

Republica Dominicana.

1972 fue un afio clave, culminante. Publica “La provincia
sublevada”y ya se estd marchando para Cuba, en viaje de estudios,
deexilio,deaprendizaje. Seird con uno de sus colegas mas cercanos,
el también poeta y luego narrador Andrés L. Mateo. Ambos
emprenderdn esa granaventura habaneraque habrd de durar hasta
1979, cuando la democracia es restablecida en el pais dominicano,
luego de12afios de represion.

A diferencia de la mayorfa de sus contemporaneos, Norberto
nunca dejé de actuar y vivir poéticamente. Lo suyo fue un didlogo
constante con diferentes zonas del pensamiento, del sentimiento.
A pesar de su adherencia a los obligatorios ideales milenaristas de
los afios 60, poco de los avatares de aquellas trincheras quedaria
en sus versos. Implicado en un constante ejercicio whitmaniano,
sus versos fueron atravesando las pruebas de geografias diversas
pero siempre buscdndose, advirtiéndose nifio y al final, su ser de

circunstancias.

En Cuba se encontré con una de las voces que mas lo
atenazarfan: la de Eliseo Diego. Con ese gran poeta del Grupo
Origenes compartié la devocién por los espacios familiares, el
transito hacia lo mas simple, a los mas elementales sustentos de la
cotidianidad. A partir de aquellos afios de lecturas y vivencias en la
Habana, su poesfa se fue condensando, amasando metdaforas cada

vez mas ligeras.

Su vuelta al pafs en 1979 fue desencuentro con lo tanto tiempo
sofiado. El pals, sus amigos, sus expectativas, todo iria cambiando
mds rapido que su capacidad de comprensién y de integracién a

lo insular.

Me tocd conocer y tratar a Norberto en aquellos albores de los
afios 80. Al principio me parecié muy timido, por no decir tosco. Tal
vez la dureza de tantos desengafios y el paso de rostros que solo
te despedazan los dfas, lo condujo a cierto estado de introversion,
de protegerse ante aquellos que, encantados con su poesfa,
tratdbamos detirar un lazo a sus esferas.

En 1983 nuestro poeta concursd para una beca en diferentes
universidades norteamericanas. Al final se decidié por Boston, por
Wellesley Collage, el mismo centro de estudios que en los afios
40 acogiera a Jorge Guillén y por donde también habrfa de pasar

CamilaHenriquez Urefia afios después.
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Durante uno de esos encuentros a los que me invitaba la
UNEAC, la Unién Nacional de Escritores y Artista de Cuba,
conocial poeta Victor Rodriguez Nufiez, quien al final resultd ser
compafiero de estudios de Norberto y de Andrés. Luego me tocé
encontrarme conel cantautor Noel Nicola, quien entre paseos por
la Habana Viejay un pasar por la azotea de Reina Marfa Rodriguez,
también me comentd que enlos 70 habfacompartido con nuestro
poeta macorisano. Al parecer, la estela norbertoriana habia sido
amplia en aquellos rincones habaneros. Rodriguez Nifiez me
entregd en 1988 uno de sus poemarios, donde habfa un texto
dedicado a Norberto, para que se lo enviara a su viejo camarada.
Por una de esas curiosidades de la vida, en una de sus venidas a
Santo Domingo, finalmente le hablé a Norberto del regalo que
le tenia. Cuando pasé por mi casa de San Carlos lo encontré
muy distinto: abierto, locuaz. Venia acompafiado de quien fuera
la mujer de su vida, Beth Wellington, igualmente destacada
traductora y autora. Esa tarde incluso disfruté de un paseo bien
cortd en su auto, porque el poeta queria ensefiarme aquella casa
de la calle Barahona casi esquina Abreu, donde habia vivido en los
afios 60, “pasando las de Cain”.

Entonces comencé en aquel afio un intercambio
epistolar que fue in crescendo en la medida en que se implicaba
en sus estudios de doctorado. Al moverme a Berlin, en 1990, se le
agregd un elemento nuevo: via Norberto, en Boston, comenzarfa
a enviarle sus remesas a mi madre en Santo Domingo. Durante
mas de diezafios puntualmente ibaa Boston un sobre con dinero,
forrado conun papel dealuminio, dinero que prontamente llegaba
aSanto Domingo.

Asi era la gran generosidad de Norberto Pedro, del Sir, del
Doctor James Rawlings.

En el 2007 tuve la dicha de tenerlo por par de semanas en mi
casa de Berlin. Venia solo, lamentablemente, porque mucho que
me hubiera gustado compartir con Beth.

Aquellos dfas fueron de paseos, de hablar sobre los dos temas
que mas nos interesaban: la poesia, el jazz, el malecén habanero, la
dura geograffa macorisanay un mar que no lo acogié tanto como
un podrfa pensar. Al fondo estaban nombres y espacios cada
vez mas comunes: esquinas de La Habana y Santiago de Cuba, el
Consuelo de los afios 50 y algunas escaramuzas revolucionarias
junto a “Chichi”, que era el nombre familiar del otro macorisano
derenombre, René del Risco Bermtdez, tan ido a destiempo.

También pude grabar en su voz algunos de sus poemas mas
representativos. La edicién de los mismos no dejé de estar
levemente accidentada, por esos tics que le producia al poeta
esa enfermedad que habria de consumir sus Ultimos afios, el
Parkinson,y que por entonces comenzaba su fatal decurso.

Norberto James Rawlings.
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Pero la madera de mi adorado Norberto Pedro no se dejaba
batir,asinomas. Nuncale of quejas. En diciembre siempre me decia
de su estar apaleando nieve. En la primavera habfa planes de ir a
asisla Tortola o tal vez de pasar por la Isla, de incégnito, al menos
por algtin resort de esos donde tus huesos se reponen gracias al
benigno clima caribefio.

Llegaron a soplar algunos homenajes, pero el mayor que
debfamos hacerle era el de la publicacién de su Poesfa completa.
Y asf lo hicimos. La portada elegida fue la de un cuadro de un
guerrero guloya, adquirido en Saint Kitts, una dulce recuperacién
deaquellafiestaenlacalledondeserepresentabalaluchade David
y Goliaty que tantaalegria le dieraen suinfancia.

Poetaenelhablar,amigo consecuente, Norberto fue labondad
hechapersona.

Siento que a pesar de los rigores que imponen las distancias,
ese estar entre estos horriblesaquiyalld, sintié Norberto el carifio
de muchisima gente que siempre lo recordaba, la mayorfa de
ellos lectores jévenes, entre los que ha estado convirtiendo en
un autor de culto.
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“NOSOTROS LOS

ARTISTAS

TRABAJAMOS EN UN UNIVERSO PARALELO
HECHO DE EMOCIONES Y DE VIBRACIONES”

POR M.P.

José Garcia Cordero nacid en Santiago de los
Caballeros, en 1951, y a sus 72 afios es un artista vivo,
sonriente y entusiasta creador de una obra profunda,
versdtil y universal. Pintor trascendente donde los
haya, Chichi es el autor de una de las obras pictdricas
mas interesantes de las artes visuales dominicanas,
inquietante, sombriay, claro, politica.

Como muchos dominicanos, el pintor dejé el pais, en
1977, con destino a Parfs, ciudad en la que cinco décadas
antes vivié elhombre por quien emigra: Joaquin Balaguer.
“Con tan mala suerte, que un afio después, en 1978,
Balaguer salié del gobierno”, nos dice entre risas en esta
entrevista para esta revista.

En Francia vive desde entonces donde terminé su
formacién como artistay, de hecho, tuvo la oportunidad
de seralumno de Delueze. Desde su estudio en Montreuil
ha sido capaz de crear una obra que ademas de hacerlo
merecedor de la“Medalla de Mérito del Senado Francés”,
y que forma parte de colecciones en Europa, Estados
Unidos,AméricaLatinay,en particular,devariasentidades

de Republica Dominicana.
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Nature morte,200 cmMx 200 CM, 2003-2020

¢Cudl ha sido el peso de la migracién en su proceso

intelectual?

Yovine desde Republica Dominicanasiendoartistayarquitecto.
Arquitecto sin diploma, pero arquitecto.

Pero migrar, venir a vivir a Europa, ha tenido mucho peso en
mi como artista, porque yo vine, entre otras, a buscar culturay a
buscar formacién. Vine a estudiar y estudié con grandes maestros.
En términos intelectuales, claro, porque la pintura la estudié,
como siempre he hecho, individualmente, al margen de mis afios
con Hernandez Ortega, alld en Santo Domingo. Es decir, Europa
me termind de completar como artista y lo que yo aprendf lo
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consegui viendo lo que se ve en museos y centros culturales y con
compafieros delarte que han sido muchos,alo largo de estos afios.

En los 70, usted salié de su pais huyéndole al fascismo. Ahora,
vive en una Europa inclindndose al horror politico de la extrema
derecha. ¢Qué opinién le merece este clima politico que imperaen
Franciay Europa?

Yo sali en 1977 de Santo Domingo huyéndole al fascismo de
Joaquin Balaguer, sin saber que él se iba en el 1978, con lallegada de
Don Antonio (rie).

Cuandollegué,loquemasmellamdlaatencionfue queel partido
comunista, que era publico, tenfa afiches con muchos coloresy con




Perro Andaluz

personas jévenes, estudiantes universitarios y demas. Lo que si me preocupa aparte de la Guerra en Ucrania es la falta

.z

Con los afios, Europa ha vuelto a ser lo que nunca dejé  de motivacién que tiene la izquierda para reorganizarse en un solo
de ser, sociedades de paises de derechas, aunque con  espacio. Se ha perdido mucho tiempo en luchas individuales y, me
estructuras socio democrdticas que fue producto delas  parece que, en este caso, el individualismo es lo peor.

conquistas delos pueblos. Usted es considerado el artista mas universal que tenemos en

El avance de la derecha en pafses como ltalia, nuestropais.Yoentiendo que ustedesunodelos dltimos miembros
Suecia, Hungrfa y quizd en Francia, con Le Pen, a  de la etapa de los grandes maestros criollos. {Qué desafio tiene
mi no me asusta. A pesar de todo, no son derechas la pintura dominicana para alcanzar la era en la que exhibian los
intrinsecamente fascistas. Colson, Giudicelliy las Elsa Nufiez, etc.?
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Colson, Giudicelli, Ada Balcdcer y Elsa Nufiez han sido maestros
con muchas limitaciones, por cuestiones de su época, crucialmente
por laDictaduray los afios de Balaguer, que fueron tiempos dificiles
para los intelectuales dominicanos y en especial, para artistas,
porque no habfa dinero. Hoy dia, es diferente. Para empezar
porque el mercado es mejor: la pintura se vende muy bien. Por
mas que nos quejemos, es asi. Eso fue algo que yo previ desde hace
mucho tiempo. Yo querfa vivir de miarte, no de otras cosas como la
arquitectura. Esto para decir que mi compromiso con la pintura fue
director en mi busqueda de desarrollar una obra pictdrica y ser el
artista que soyy, quiza, el que tu dices que soy (rie) Universal, entre
comillas,yaqueyonolocreo.

Casi medio siglo después, équé le diria a ese José Garcia
Cordero que tomd por primera vez un pincel para ser
artista?

Que no pierda el tiempo tratando de alejarse de la pintura. No le
va a funcionar (rie). Hace cincuenta afios, mas o menos, la pintura

habfasido muy denigrada, en Nueva York, en Parfs,en Berlin,a causa
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delamodernidady las corrientes contemporaneas. Por varios afios
dejé de pintary,y me mantuve dibujandoy me distraje durante unos
afios en otros aspectos y no salié bien. Esto fue a principios de los
afios 9o.

Hoy, todo es distinto: con bastante esfuerzo de mi parte he
logrado trabajar la pintura y tener un taller que me costé mucho
esfuerzo levantar. Pero yo persistiy comencé a recibir interés en mi

trabajo. Y aquiestamos.

Cinco décadas de trabajo artistico, éde qué se trata su obra
ahora mismo? éQué estd pintando? ¢Hacia dénde apunta su
exploracién?

Justamente después de fracaso de principio de los 90, yo
retornoatrabajar una pintura, digamos, mas clasica, entre todas las
comillas (rfe). Y en ese sentido, volver a pensar en la dimension que
tienelatela,y en ese sentido en su dimensién dptica (de latela), que
es la profundidad. Desde entonces, comencé a trabajar en ello, con
mucha curiosidad y, al mismo tiempo, tratando de implementar,




dentro de la pintura, temas que yo nunca pensé que harfa, como
retratosy paisajes.

Por mi capacidad laboral, por ser yo el trabajador que soy,
puedo pintar cosas que hace 30 afios yo habrfa imaginado hacer.
Ese camino a través de la profundidad &ptica de la tela, yo sigo
recorriéndolo,yenello, eljuego del movimientoy larepresentacion
de lo natural, transformandolo en animico, dandole espiritu a
las cosas materiales: los paisajes tienen alma, el mar, los drboles:
he logrado que en todas esas cosas se contenga un sentimiento
politico, éticoy moral.

¢Quéssignifica el color negro para usted?

A mf el negro me viene por el grafito. Yo aprendf a dibujar muy
tempranoy lo hacfa con un color negro. Esto es desde mis primeros
afios de vida y como artista. Dese ahi vengo con el blanco y negro
como linea de trabajo. El blanco y negro ha sido importante en
mi constitucién como artista. De hecho, en mi etapa en la que
insisti con el trabajo fotografico, lo que me gustaba explorar era la
fotograffaenblancoy negro.

Lineanoroeste, 2020, Acrylicosobrelino,55x 82

Mas todavia: el cine que siempre me ha gustado es blanco
y negro. Cuando llegé el color al cine, acabd con el lenguaje de
luces y sombras, que era maravilloso y que ha sido de mucha

influencia parami.

Yo me acostumbré al trabajo grafico con carbdn, en
gran formato, porque el blanco y negro es dificil concebirlo,
imaginarlo, pero es mas facil que la pintura en color. El blanco
y negro produce un trabajo més pragmadtico, digamos: es lo
positivoy lo negativo al mismo tiempo.

En la exposicién y el libro “Opera negra” yo muestro esa
pasion por esa suerte de categorfa artistica que representa
el contraste blanco y negro. Carece quizd de las emociones
que puede dar la pintura, pero es mas analitico y mas apto al

discurso politico, simplemente.

¢Cémo se describe usted, en términos profesionales
y personales? éQué dice su tarjeta de presentacion?

Yo soyartista. Quiere decir que trabajo enlarepresentacién
de lo imaginario; yo creo una ideologfa partir de lo imaginario,

conlapintura, el dibujo o lafotografia.

Tuve la oportunidad de discutir una vez con Don Juan
Bosch sobre ese rol de trabajar con loimaginario, es una mision
particular que tiene el artista: decir cosas con figuras, formas,
ideas, que no son exclusivamente descriptivas, sino que son
metafdricas. Cosas que “no son”, pero que “pueden ser”,y que
vamos a ver con elementos que “son”,aunque “no estan” en la
realidad, pero parecen ser parte de ella [de la realidad]. Y esto

selograconlaemocion.

Nosotros los artistas estamos trabajando en un universo
paralelo, y ese universo estd hecho de emociones y de

vibraciones.

¢Cudl deberia ser el titulo de la retrospectiva de su
carrera que un dfa, ojald, deberia montarse en una gran
sala?

Es complejo decir cudl serfa el titulo mejor para la

agrupacién de unaobra que alin estd en proceso.

Yo en este momento me encuentro en una etapa muy
creativa. Con muchisimas posibilidades nuevas que antes no

tenia.

De ahf que yo no me siento en capacidad de hablar de la
conclusién de esta obra, ni siquiera de si deberiamos hablar de
esa conclusién porque es imposible para mi en este momento

imaginar un final.

Mads digo: estoy en una etapa donde puedo decir que lo

viene serd mejor que lo que ha pasado.

Lo que me queda ahoramismo es el futuro.
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“Troncos”, 2020, Acrylicon linensobre, 175x175cm
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¢QUE LEEN

LOS QUE ESCRIBEN?

POR ANGELA SUAZO

Quien toma un libro se adentra a él besandole con una suerte de inocencia, lo
recorre mudo y cautivo, y se deja seducir voluntariamente por la voz de quien escribe.
Sin embargo, un dfa, esa voz nos grita, este idilio nos estalla dentro. Nos llega un libro
que nos recuerda que tenemos habilitada la posibilidad de escribir y nos reta, nos
invita a dejar salir nuestra historia y descubrir los giros e inflexiones que solo puede
encontrarse dentro nuestro.

Ahi todo cambia. Leemos como escritores, nos detonan dentro las técnicas, los
lugares magicosy eluso de lapalabra. Leemos como quien usaellibro. Nos convertimos
en criticos, enjuecesy hasta creemos que nos hemos convertido en expertos.

Es bien sabido que un buen escritor hasido antes un buen lector, Incansablemente,
nos han contado sobre la importancia que tiene el habito de la lectura consciente en
la formacién de un escritor, con mis entrevistados no ha sido diferente. Conduzco
un espacio radial y digital Una péagina a la vez que me ha brindado la oportunidad
de conversar con muchos escritores, hurgar en las bibliotecas de sus recuerdos, y
recostarme bajo esa sombrilla donde se resguardan todos los que escriben cuando
salenaleerle elalmaaotros que, como ellos, dejan sumusa permear sobre el papel.

He tocado la puerta,y me he adentrado a sus libreros preguntandoles éQué libro te
retd aser mejor escritor? estas son algunas respuestas.
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MIGUEL YARULL

Dominicano

«Voy adecirlos libros dominicanos que me motivarona

ser mejor escritor: de Rita Indiana, La Estrategia de Chochueca,
de René Rodriguez Soriano, Muestra gratis: esos dos libros me
acercaronalaliteratura, me hicieron convertirme enlo que
sofiabayser quienyo querfaser.

Entonces, con Bestiario (de Julio Cortazar) me mostré el

camino hacia una mejor versién de mf,como autor.»

PRISCILLA
VELASQUEZ

Dominicana

«La elegancia del erizo, de Muriel Barbery, y Recuerdos del
porvenir, de Elena Garro. Esos son dos libros de los que uno
dice: “Me hubiese gustado escribirlos yo”.»

FERNANDO
MARIAS

Espafia

EDEL JUAREZ
México
«Toda la poesfa de Rubén Bonifacio Mufioz.

Hace algunos afios empecé a leer Luis Alberto
de Cuenca y también tiene cosas que dices
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“cdMo No se me ocurrié antes eso a mi”s «Un escritor siempre pasa por unafasede

imitacién, es decir,aquellos libros que te
impresionan mucho cuando empiezas a escribir.
Yo creo que un escritor que me parece
extraordinario, que normalmente nunca estéd en

REY ANDUJAR

Dominicano

las listas de los grandes autores del siglo XX, fue el
escritor belga Georges Simenon, conocido sobre

o . todo por sus novelas policiacas protagonizadas
«Cualquier libro de Juan Carlos Onetti.

Ademas, Los diarios, de Sylvia Plath. Lamanera
que Sylvia Plath organiza sus pensamientos es
propiade unamente brillantey,alavez, muy
atormentada.

Cuando leo autores asi me siento retadoy que
me proponen superarme como autor.»

por el comisario Maigret.

Unanovela que me gusta citar porque para
mfsifueinicidticay fundacional: El extranjero,
de Albert Camus, que es laobra que cambiala
literatura del siglo XXy que sigue generando

muchas preguntas al lector.»
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Gabriella Llanos

Dominicana

«Rayuela, de Julio Cortdzar, obviamente no pretendo jamas en lavida
nisiquieraacercarmeal gran Cortdzar, pero me gustamucho esta
novela. Lo mismo El gran Gatsby, de Scott Fitzgerald, que es unaobra
que cadatanto releo. El retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, y
Mujeres de ojos grandes, de Angeles Mastretta, completan milista de
favoritosy delibro esenciales.»

EMILIA PEREYRA

Dominicana

«Enelmomento en el que yo comenzaba a escribir,
uno de losautores mds retadores era (es) Cortazar.
Recuerdo que Rayuela fue una novelasumamente
revolucionaria, pero complicaday que requerfaleerla
muy bienyvolverlaaleer paratratar entender. Otra
novela que me abrid los ojos, por su creatividad, sobre
todo, fue Cien afios de soledad, de Garcia Marquez:
estas novelas maravillosas que escribieron unoy otro,
me marcaron mucho.»

ROSA SILVERIO

Dominicana

«Yo creo que un libro que me reté a ser mejor escritora
yasalir de lajaulaes Unahabitacién propia, de Virginia
Woolf,unlibro que me haretado aenfrentarme a

mis miedos, a mis limitaciones, alosachaques de una
sociedad machistay a superarme, sobre todo.»
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FRANK BAEZ

Dominicano

«Unlibro que me gustaba mucho cuando eramuchacho fue
Elretrato delartistaadolescente, de James Joyce: me llamé
mucho laatenciény hastameayudéaentendermeamt.Y elloal
margen de que se trata de una pieza hermosamente escrita.»

YUAN FUEI LIAO

Dominicano

«Gramatica de lafantasfa, de Gianni Rodari,
hasido unlibro esencial como influencia para
desarrollar militeraturainfantil.

También uno que se llama39 simples cuentos
filoséficos, si 39 simples cuentos filosdficos,
de Roberto Casatiy Aquille Varzi,autores
italianos. Son cuentos cortos que me
pusieronapensar muchoy al mismo tiempo
me hicieron.»



CARLOS SALEM

Argentina

«“Triste, solitarioy final”,de Osvaldo Soriano, fue un libro que me
marcé muchisimo. También los policiales de Raymond Chandler.
Ademas, Cien afios de soledad: hay libros que te maravillan, porque
tedices estolo podriallegarahaceryoyluego hay libros que

sabes que nunca serds capaz de escribir: laobramaestra de Garcia
Mdrquez es uno deellos.

Hay libros que teincitan en laviday, para mf, Soriano, Chandlery

GarcfaMarquez son indispensables en mivida.»

KEILAVALLDELAVILLE

Venezuela

«Cuando yo empezando a escribir, Javier Marfas me marcé
mucho. Concretamente, su trilogfa Tu rostro mafiana a mi me
marcé muchisimo.

Yo creo que todo lo que uno lee lo ayuda a ser mejor escritor
0 a conectarse mejor con su blsqueda, pero yo recuerdo que,
en ese momento, ese autor fue fundamental.

Hoy en dfa no lo leo tanto y de ahi que no haya un autor que
dirfa que es un autor predilecto, pero en ese momento, sin

V4

dudas, Javier Marfas fue importante para mf.» Ro Do LFO NARO
México

«Pudo haber sido Pedro Paramo, de Juan Rulfo, que es un

libro total, que tiene una gran historia de amor, que tiene
elipsis, que tiene humor y, sobre todo, mucha poesfa.»

r
EDMEE PARDO
México
«Edipo enelcamino,de Henry Bauchau. Yoleo ese libroy digo

iqué manerade escribir! Otro texto es lanovelade Margo Glantz
quese llama Yo también meacuerdo.»

LORENAAMKIE
Espafia e ; .

«El primer libro que me hizo saber que yo querfa ser escritora fue Mujercitas, de
Louisa May Alcott: la fortaleza de sus personajes femeninos, que encima son en sf
mismas autoras, fue trascendente para mi. No es que digo que tiene que haber libros
dirigidos a mujeres, pero es que por su época, Jo fue un personaje muy novedoso,
rebelde y revolucionario, que encontraba en los libros y en la escritura una salida a su
mundo, que era muy pequefiito, y yo me identifique por completo con ese ella. Dije:
“quiero hacer lo que hace esta persona, yo quiero contar historias”.»
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CINCU

ENTA ANOS

desde el lado

OSCUro

POR MANUEL BETANCES

«

The Dark Side of the Moon, laobramaestrade Pink Floyd, cumple este 2023 medio siglo de existencia
gracias al ingenio del cuarteto inglés y el talento de Alan Parson. El critico musical Manuel Betances

nos recorre por este fenémeno cultural que entra con fuerzaa su sexta década

»



Deizquierdaaderecha: Richard Wright, Roger Waters, Nick Mason y David Gilmour.

Muchos artistas o grupos musicales buscan un sonido
que los identifique y esa bisqueda puede ser ardua y tediosa.
Sin embargo, una vez logrado, la batalla pasa a otro plano:
el trascender y ser recordados por lo que muchos llaman
un masterpiece.

La banda inglesa Pink Floyd ha conseguido varias obras
maestras. Recordados por sus grandes giras y exuberantes
escenarios, campafias apotedsicas de promociény un sonido
inconfundible en sus experimentaciones disco tras disco, el
cuarteto -que en sus inicios fungié como quinteto- no es
reconocido por ser un grupo de sencillos, dada las largas
sesiones de grabacién a la hora de producir material, sino
mas bien por sus elaborados e incluso complejos dlbumes,
muchos de ellos conceptuales. Pero The Dark Side of the
Moon, dlbum conceptual y octavo disco de estudio del
grupo complementarfa todo lo que significa convertirse
en una banda de culto, abarcando todos los aspectos de
indole conceptual, comercial y a nivel técnico, desde su
concepcion hasta ser escuchado por millones de seguidores
en todo el mundo.

Aclamado por la criticay siendo su mayor éxito comercial,
al cumplirse medio siglo de su lanzamiento, Dark Side es
considerado un trabajo importante en la historia de la
musica moderna, convirtiéndose en un hito de la musicay la
cultura popular desde su icénica portada -siendo objeto de
inumerables imitaciones y homenajes-, pero a la vez por sus
innovaciones en la grabacion de estudio que han sido fuente
de influencia para una gran cantidad de musicos. No en vano
aparece en diversas listas y rankings donde lo ubican entre
los mejores discos de todos los tiempos. Para muestra, como
partedeeselegado paralahistoriadelamusicapopular,hasido
seleccionado para su preservacion en el Registro Nacional de
la Grabacién de la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos
por ser «cultural, histérica, o estéticamente significativo»,

hasta el punto de que muchos criticos lo consideran como el
mejor album de todos los tiempos (con permiso de Sgt. Pepper
de The Beatles).

Mediosiglo

En cincuenta afios es mucho lo que se puede recapitular
sobre Dark Side, que tiene una historia que inicia el 1 de marzo
de 1973, con su lanzamiento en Estados Unidos (mientras que
en su natal Inglaterra el grupo decide lanzarlo el 24 de marzo).
Todo empiezaapartir deideas dispersas del cuarteto,ideas que
carecen de las largas piezas instrumentales que caracterizaban
sus trabajos posteriores puestos en marcha, en 1968, de su
miembro fundador, principal compository letrista, Syd Barrett.
Es un disco que presenta una tematica que nos lleva por el
conflicto, laavaricia, el envejecimiento, el significado de la vida,
elmiedoalamuerteylaenfermedad mental, este Ultimo tépico
inspirado, en parte, por el deterioro mental del propio Barrett.

Grabado en Abbey Road Studios, de Londres, es notable
el uso de algunas de las técnicas de grabacién més avanzadas
de laépoca por Pink Floyd, incluyendo grabaciones multipistas
y loops. Recurrente es también el uso de sintetizadores
analdgicos y arpegiadores, dandole un matiz incluso
hasta electrénico al sonido general del dlbum con pistas
entrelazadas. De la mano de Alan Parsons vinieron muchos
de estos recursos y aspectos sénicos mds innovadores de
dicha produccién. Tal como su titulo lo sefiala, es un viaje hacia
ese desconocido (en aquel entonces) lado oscuro de la luna.
Escuchamos voces, destellos sonoros, bucles asemejando
entradas a otra dimensién, aberturas hacia alglin agujero
negro, pero también nos transmite parte de esa calma que
desde la Tierra podemos percibir del espacio y sus extensas
galaxias y millones de estrellas.
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De Julio Vernea Johnny Ventura

Esahi precisamente, con todas estas referencias, que The Dark
Side of The Moon entra a ocupar un lugar en la cultura popular a
nivel global, formando parte a las miles y miles de referencias que
sehanhechoentornoanuestrosatélite,y su posterior exploracién.
Todo empieza con Julio Verne y su obra De la Tierra a la luna
(1867), novela cientifica y satirica que nos relata cémo llegar hasta
un lugar que puede estar ocupado por una raza selenita. Hecho
fantdstico que luego serfa recreado por el ilusionista y director
francés Georges Mélies en el metraje homénimo de 1902.

La década 40 y 50 se verfa copada por la literatura de ciencia
ficcion dentro del género Pulp, cuyos exponentes como Isaac
Asimov o Ray Bradbury llenarfan la imaginacién de millones de
lectores dvidos por descubrir que le esperaba a la humanidad
en cuanto a conocer otros territorios espaciales. Es para el afio

JOHNNY SVENTURA

y su Comb

1950 que el caricaturista belga Hergé, a través de su conocido
personaje Tin Tin, habrfa dellevarnosaotraaventurapor el espacio
en la decimosexta entrega de dicho cémic en el ndmero titulado
“Objetivo: la luna™. 19 afios mds tarde, el mundo serfa testigo del
alunizaje realizado por el Apolo XI, dando lugar a que las siguientes
seis misiones de dicho programa espacial se posaran en su
superficie.

A nivel local, sf, en Republica Dominicana, tuvimos nuestra
fiebre lunar gracias a Johnny Ventura, quien siempre se mantenfa
al tanto de lo que ocurrfa a nivel global, y es cuando ese mismo
afio de la llegada del hombre a la luna lanza el disco Siempre En
Orbita  (1969), donde en la portada destaca la silueta del Caballo
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Mayor con la imagen de nuestro satélite detrds, mientras que en
la contraportada se ilustra un médulo lunar con varias ventanillas
y en su interior fotos de los integrantes del Combo Show. Pero a
nivel musical este disco hasido objeto de homenajesy reversiones,
siendo uno de los mas recordados el realizado por el proyecto
jamaicano Easy Star All-Stars quienes lanzaranel Dub Side Of The
Moon (2003),y que consiste en recrear todo el dlbbum completo
enelordenoriginal delostemas, peroenversiénreggae agregando
efectos y nuevas atmosferas sin alterar los arreglos de las piezas
originales. Un desafio total que conllevé la presentacién del disco
en vivo de dicho trabajo, y quedd registrado en una edicién en
formato DVD.

Alan Parsonsyyo

Aunque debemos destacar la visita que realizara el ingeniero
de sonido del disco, Alan Parsons, a nuestro pais en el afio 2008
a rafz de su presentacién artistica en la ciudad capital. Tuvimos
la oportunidad de entrevistarlo y varias de las preguntas
obligadas, girando en torno a su trabajo con su proyecto The
Alan Parsons Project asi como su carrera solista, fue lo referente
a sus colaboraciones con The Beatles, y claro, con Pink Floyd. Al
respecto de su trabajo en The Dark Side of The Moon, Parsons nos
contéque fuealgomuytécnicoyelaborado, peronosdivertimos.
Trabajar dfa y noche extrayendo sonidos de los equipos, y
colocando sonidos sobre sonidos desde sintetizadores fue una
aventura maravillosa. Ademds, labanda se sentia un poco extrafia
altrabajar sin Syd Barret, y eso fue algo que se reflejé en el disco™.

Lo cierto es que tras permanecer en las listas de |a Billboard
unas 950 semanas (Unos 19 afios), es el dlbum que mas tiempo ha
permanecido en listas de la historia musical, vendiendo mas de 50
millones de discos hasta la fecha, a pesar de que del album solo
se extrajeron dos sencillos: «Money> y «Usand Them>, algo no
muy usual en este tipo de trabajos conceptuales.

Otro detalle de la produccién general es que Dark Side
contiene la Unica grabacion de una voz femenina en toda la
carrera de la banda. Estd incluida en la pieza “The Great Gig
in the Sky”, interpretacién no léxica de Clare Torry a peticién
de Alan Parsons, cuyas regalfas por su participacion le fueron
pagadas afios después de entablar un juicio contra el grupo.
De hecho, esta pieza ha dado pie a la leyenda urbana conocida
como “The Dark Side of the Rainbow” (El lado oscuro del
arco iris), consiste en que cuando el dlbum es escuchado como
musica de fondo de la pelicula EI Mago de Oz, numerosas
imagenes de la cinta parecen coincidir con la mdsicay las letras.
Los miembros de Pink Floyd han afirmado que el fenédmeno no
fue premeditado, y que es solo una coincidencia.




o Unaescenade la pelicula El mago de Oz. Fuente externa.
The Great Gigin the Sky

Lo cierto es que cincuenta afios después, la luna sigue
brillando gracias a la luz reflejada del sol, su lado oscuro

ya ha sido explorado, y que este disco continta vendiendo

millones de copias y reproduciéndose. Pero también nos sigue
maravillando su sonido, sus efectos, y sobre todo, hoy més que
nunca pone de manifiesto todo lo que cuatro musicos -con un
quinto tras las sombras- imaginaron sobre en qué la sociedad
llegarfa a convertirse.

Unfotogramade Tintin, Objetivo: La Luna. Fuente externa.
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CINCO JOYAS

N UN ANO

Para medir la salud de cualquier cinematografia hay que tener en cuenta algunos criterios

basicos. Cuando ponderamos esos criterios es que podemos concluir, sin ningln tipo

de duda, que el 2022 ha sido un muy buen afio para el cine dominicano. Algunos de esos

criteriosson: cantidad de estrenos, calidad de los estrenos, desempefio enfestivales de cine

y cineastas debutantes.

POR JOSE D’LAURA

Algunos de esos criterios son: cantidad de estrenos, calidad
de los estrenos, desempefio en festivales de cine y cineastas
debutantes.

1. Cantidad. En 2022, al cierre de este escrito, se habifan
estrenado mas de 20 peliculas en cines, la cifra que, con
excepcién de 2020, por razones obvias, ya es habitual para
nuestro cine. El estreno en cines, a veces compitiendo con los
blockbusters de Hollywood, es lo que certifica el nacimiento de
una pelicula, luego de una labor de engendro y parto que, para
sus productores, siempre tarda una eternidad. Ver colgado el
afiche en el lobby de cualquier cine es recompensa para quienes
concibieron el suefio, que luego fue proyecto.

2. Calidad. Cuando los elogios de los filmes dominicanos
llegan desde el exterior es porque estdn ganando espacio
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propio dentro del circuito internacional de festivales. Y esas
buenas criticas, estan libres de toda sospecha, porque no
vienen del critico amigo del cineasta.

“Carajita”, de Silvina Schnicer y Ulises Porra; “Una pelicula
sobre parejas”, de Natalia Cabral y Oriol Estrada;
“Perejil”, de José Marfa Cabral; “Bantd Mama”,
de Ivan Herrera; y “Vals de Santo Domingo”, de
Tatiana Ferndndez Geara, han recibido los elogios
y aplausos de variados publicos de todo el mundo.

3. Festivales. A los festivales se va a competir y
a ganar. Eso de “competir es o mas importante”
son declaraciones que se dan para calmar a la
prensa. Algunos de nuestros cineastas no las han
necesitado.




“CARAJITA”

se estrend en San Sebastidn. En uno de los 15 festivales categorfa
A del mundo, el filme consiguié una “Mencién de honor”. Luego
comenzo un exitoso periplo por varios festivales donde se alzé con
el premio a la Mejor Pelicula: Fine Arts, Miami y Guadalajara, entre
otros. Es la postulada por Dominicana al Premio Goya a la Mejor

Peliculalberoamericana.

“PEREJIL”

ha merecido el importante Premio del Publico en el
Festival de cine Miami, el premio al Mejor Actor en Fine
ArtsyalaMejor Actrizen Oldenburgy hasido seleccién
oficial de numerosos festivales.

“UNA PELICULA SOBRE
PAREJAS”

hasido premiadaporla CriticaFrancesaaMejor Pelicula

y Mencidén Especial a la Interpretacién en el Festival
de Biarritz, como Mejor Pelicula, Mejor Guion y Mejor
Direccidn en el Festival Internacional de Cine de Gijén
yel Premio Especial del Jurado en FICIC en Argentina.
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“BANTU MAMA”

de Ivan Herrera, se estrend en SXSW en Estados Unidos, asf
como en BFI London Film Festival y el Chicago Latino Film. Ha
sido premiada como Mejor Peliculaen LIFFY (eso es Yale), por
su fotografia en Huelva y es la postulada por Dominicana al
Premio Oscar de Hollywood.

CINEASTAS DEBUTANTES

Undirectorodirectoraquedebutaenellargometraje
es una nueva voz que se suma al coro. Es una nueva
perspectiva, una nueva forma de contar las mismas
historias. Por eso es tan importante el nimero de
nuevos hacedores del arte cinematografico que
logran presentar su dpera prima.
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“VALS DE SANTO DOMINGO”

consiguié “Mencién de honor” al Mejor Documental
Iberoamericano en Guadalajara 2021 y el premio a Mejor
Documental en el Dominican Film Festival New York. Ha

estado presente en Panamay Trinidad y Tobago, entre otros.



“LO QUE SE HEREDA”

de Victoria Linares Villegas, es una formidable propuestaen la
que ella se permite reflexionar sobre su condicién de mujery
cineasta, de sery estar inmersa en el mundo de las falsedades
a 24 por segundo. Y, de paso, rescatar del olvido la figura de su
tio Oscar Torres, primer cineasta dominicano que se destacé
en el extranjero. Tuvo su estreno mundial en el True/False Film
Fest en Estados Unidos, luego fue seleccién del BAFICI y ha
sido premiada en Fine Arts, Vancouver, Trinidad y Tobago, y
otros festivales.

Como Linares Villegas, quien ya tiene casi lista “Ramona”,

su segunda pelicula, otros nombres se suman a una
esperanzadora lista de nuevas voces del cine dominicano.
Estos logros, junto a otros que no podemos mencionar
porque siempre hace falta espacio, como la gran cantidad
de producciones internacionales que vienen a Dominicana,
atraidas por nuestras locaciones y las bondades de la Ley
de Cine, nos permiten ser optimistas sobre el futuro de la
industriadel cine en nuestro pais.

Una industria cinematografica creciente que puede ufanarse
de subuenasaludy suinexpugnable vocacién de futuro.

e



LA LECCION DE
JAVIER MARIAS

POR FRANK BAEZ.

A

e
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Javier Marfas pertenecia a la generacién de mi padre y por esa
diferenciadeedadyo pudeseguirsuobraamedidaquelapublicaba.
Cuandoelpasadoseptiembre meenterédesufallecimientoalos7o
afios me puse muy triste pensando en que ya no habrfa una nueva
novela suya ni un texto nuevo en La zona fantasma, la columna que
llevaba en el periddico El Pais. Sin embargo, su legado fue inmenso:
publicé quince novelas, cinco libros de cuentos, 21 recopilaciones
de articulos periodisticos, siete volimenes de ensayos y un libro
deliteraturainfantil. A su obra creativa hay que sumarle sus facetas
de traductor, de académico, de miembro de niimero de la Real

Academia Espafiolay de editor del sello Reino de Redonda.
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La muerte es la prueba de fuego para cualquier escritor. Es
a partir de esta que la obra debe abrirse camino a solas, puesto
que no contard con el influjo y la presencia del autor. En el caso de
Javier Marfas, estoy convencido de que se seguird leyendo por
mucho tiempo, ya que con su corpus narrativo logré plasmar las
complejidades de nuestra época.

Con su muerte surge la posibilidad de hablar de su obra en
conjunto y descubrir los vasos comunicantes entre los diferentes
libros. También es posible hablar de periodos. Para mfi el periodo
que encuentro mas fascinante es el que hay entre la publicacién
de Todas las almas hasta la publicacién de Tu rostro mafiana, la



monumental obra de 1.592 pdaginas. En ese interin publicé otras
tres novelas que le trajeron fama, Corazén tan blanco, Mafiana
en la batalla piensa en mi'y Negra espalda del tiempo, los libros de
cuentos Mientras ellas duermen y Cuando fui mortal, y una serie de
ensayos y recopilaciones de articulos, entre los que destacan Vidas
Escritas o Literaturay Fantasma.

Sin embargo, su obra posterior nunca disminuyd en rigor y
belleza. De hecho, el autor espafiol siguié reinventdndose tal como
se puede apreciar en Los enamoramientos de 2012, novela que
ya no es narrada por la voz masculina que Marfas utilizé hasta
las dltimas posibilidades en sus anteriores novelas, sino por una
sugerente vozfemenina.

Siempre se reitera la excelencia y la elegancia de la prosa de
Marfas. Su magistral uso de la digresidn, sus descripciones tan
detalladas y precisas y su famosa frase larga, llena de dudas, de
poesfa, de conjeturas y de comas, son grandes aportes a nuestra
literatura. Este rebuscamiento y despliegue de estilo haria
pensar que sus novelas solo eran lefdas por la critica, pero él tuvo
muchisimos lectores. Sus novelas se tradujeron a varios idiomas
y se estima que Corazoén tan blanco ha llegado a vender mas de
dos millones y medio de ejemplares en todo el mundo. Gand los
principales premios europeos, y desde finales de los noventa, era
mencionado como candidato para el Premio Nobel de literatura.

Igualmente, existe el prejuicio de que era un autor engolado y
mondtono, que habitaba una torre de marfil, cuando en realidad
su obra tiene mucha calle y es tal vez el autor que retratd con
mayor fidelidad el Madrid actual. Ademds, en sus novelas y cuentos
abordd una serie de tematicas duras, tales como el aborto, la
traicion, el incesto, la incomunicacidn, el asesinato o los traumas
intergeneracionales, y les dio cabida a personajes disimiles y
variopintos.

Fue cinéfilo, amante del futbol, coleccionista y estuvo
involucrado en varias polémicas literarias y no literarias. Una que
llamé la atencién fue su disputa con los editores de Anagrama a
quienesen Negraespaldadel tiempoacusd de ser «unosignorantes
mercachifles». Segui algunas de sus polémicas en su columna de
El Pais y en ocasiones estuve de acuerdo con él, pero en otras lo

JAVIER MARIAS
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JAVIER MARIAS

CuANDO FUI MORTAL

Javier Marias
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Javier Marfas

Literatcs

encontraba necio e impulsivo. Sin embargo, fue en esa misma
columna, que Javier Marfas publicé un texto que me dejé una
gran leccion. Se titula «Todavia en 2020 y fue publicado el 19 de
diciembre del 2020. Ahf aborda el tema de la pandemia y resalta
cémo «lasansiedadesy depresiones se han disparado, elinsomnio
y las pesadillas, el animo estd agotado». Mas adelante, clama por
la paciencia, cita una recomendacién de Burke que reza «No
desesperéis jamas.

Y si desesperdis, continuad trabajando», y luego cuenta lo
siguiente:«en2020heescrito 403 paginas de Tomas Nevinson,que,
como conté, terminé a finales de octubre, y ademds 58 articulos
o similares. No me basta, con todo, para darme por contento:
una de nuestras maldiciones, supongo que como especie, es que
nos cuesta decirnos: “Con esto he cumplido. Voy a descansar, o a

jubilarme”.»

Tal como se pueden imaginar, ese texto calé hondo en mi'y me
devolvié lafe enlaescrituraen medio de la pandemia. Sin embargo,
es ahora cuando lamentamos su muerte que esa leccién se vuelve
mas evidente, en que uno comprende que, si el autor espafiol
hubiera postergado o procrastinado la escritura de su novela,
para digamos unos meses después, de seguro hoy esta no existirfa
o estarfa inacabada. Esta leccién solo la podrfa dar un maestro. Y
eso fue Javier Marfas para mi, uno de los grandes maestros de la

literaturay de lavida.
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POR JOSE RAFAEL SOSA

Los cuentacuentos o cuenteros son el rostro
humano luminoso en laanimaciénde lalectura. Se trata
de actores y autores que ofrecen literaturaa la nifiezde

laformamas divertida e inolvidable.

Sus ambitos de accién son las bibliotecas, las
escuelasy colegios, determinados centros comerciales,
eventos culturales (Ferias del libro, encuentros
orientados a la nifiez), campamentos.

La versatilidad de estos artistas del cuento no pasa
por ser los autores de los textos en los que se apoyan.
Hay autores que comparten sus textos, animandolos,
pero la técnica del cuenta cuento no se apoya en la
practica literaria, pese a que es una forma, oral, de
difusién de la literatura y, sobre todo, de edificacién de
los pequefios sobre el mundo literarioy laimaginacién.

Queremos compartir algunas experiencias, algunas
yalgunos de los cuentacuentos més destacados, por su
técnicay conexidn con el publico infantil.

|_O rena O||\/a. Actriz, narradora oral y maestra del teatro que

ha orientado en gran medida su trabajo escénico a la nifiez, Fundé el Teatro
Alternativo y es formadora de narradores orales. Tiene una gracia especial y
diferente por su conocimiento de la técnica teatral. Ella refiere: “Me fascina
penetrar en las profundidades de sus pausas y silencios, descubrir el ritmo del
galopar de sus frases, su musicalidad, poder saborear sus recursos poéticos,
susimagenes,suhumor. Lanarracién oral escénicaes unarte que me convierte

eneternaaprendizy eso siempre se agradece”.
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ESCRITO PARA
NINOS

Aﬂya Damiréﬂ. Es la mas conocida

cuentacuentos dominicana. Autora de albumes
ilustrados, subgénero dentro de la literatura, muy
conocidos dentro y fuera del pafs. Ha creado los
proyectos Renta un cuento (especie de biblioteca
de Delivery a domicilio), ha inventado un “El Lapiz
Magico” , fomenta la lectura de cuentos de padres
a hijos e incentiva la lectura de cuentos en espacios
publicos y comercialesy es presidenta para el paisdela
Organizacién Internacional para el Libro Juvenil (IBBY)
es un colectivo sin animo de lucro. Estd compuesto
por asociaciones y personas de todo el mundo
comprometidas con la idea de propiciar el encuentro
entrelos librosy lainfancia.




Dulce Elvirade los
Santos.

Escritora, actriz, dramaturga y fue directora
por anos de la Biblioteca Infantil y Juvenil
RD. Se apoya en la técnica de Kamishi
Bay,(uso de un teatrino en que se presentan
imagenes de apoyo, lo cual vinculado con
la actuacién oral, produce un afecto casi
madgico en los infantes.

Karina Ubifias.

Es toda una personalidad en el mundo
del cuentacuentos. Es una transformista
escénica. Actriz y autora de teatro para
niflos y literatura infantil. Su compafiia
Marabrillante es una experiencia que
penetra con fuerza en la atencién de
sus publicos.

Cuentos Califé (Luz
Bautistay Ricky Ran).

Es un duo actoral de artistas
multidisciplinarios expertos en
entretenimiento educativo y cultural.
Desde el 2015 han impactado cientos
de comunidades con sus espectdculos:
experiencias memorables, significativas y
emocionantes, que entretienen, educan
e inspiran. Tienen capacidad de montar
historiasenbaseatemasovaloresqueseles
solicite presentar.

Yuan Fuei Liao.

Autor de literatura infantil, que sorprendié
el mundo de creacidn literaria desde que
presento su primer titulo El Macuto Mdgico
(Barco de Papel) Su técnica se apoya en
el Clow, estilo de vida actoral apoyado en
su conectividad instantdnea en base a la
gracia del personaje distraido, a lo que
afiade uso de instrumentos musicales y de
efectos especiales, afiadiendo ilusionismoy
prestidigitacién. Esun creativo desbordante

para laliteraturainfantily laactuacion.

Taina Almodovar.

Es una autora e

ilustradora de cuentos
infantiles, residente en Madrid con una activa
participacién en eventos como ferias el libro,
escuelas y eventos. Como contadora de
cuentos desarrolla una perspectiva apoyada
ensulecturayapelando aimdgenes creativas.
Es la autora de Un Banco de Historias, que
presento en la Feria del Libro de Santo
Domingo 2022. Ella nos dice: “Para mf al
contar un nuevo cuento por primera vez es
el momento en el que todo el trabajo que
he estado realizando en solitario dibujando,
escribiendo y dando forma a esa historia,
finalmente cobra sentido. Es cuando te das
cuenta si consigues conectar con el publico
al que va dirigido, si les hace bailar, reir o
reflexionar y si quedard en sus memorias. Me
hace inmensamente feliz”

Otros cuentacuentos destacados

Lalistano es limitativa. Hay muchos
mds, pero por razones de espacio, no es
posible exponerlos en detalle

° ESTHER AMARO.

e  GABY COMPRES.

e LULUCUENTACUENTOS
(LOURDES RODRIGUEZ).*

e  ESTERHERNANDEZ.
e EDUVIGIS NUNEZ.

e  NELSONLIRIANO.

e ESTEFANY VASQUEZ.
e JOHANNY GARCIA.

e  INGRID LUCIANO.

e HUSMELL DIAZ.

e  GABIROZEN.

e LUCINAJIMENEZ.

e CUENTOBASTON (LUIS
MELENDEZ).

e ANIACOLON.
e  ELVIRATAVERAS.
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MARCEL

MARCEAU
MAXIMA FIGURA
MUNDIAL DEL
TEATRO DEL
SILENCIO

Ningun otro artista del mimo le supera en la
magia expresiva de sus actuaciones en silencio,
desbordantes de ilusién y magia por sus guiones
originales de este creador.

El legado que dejd al escenario del mundo, el maestro
francés del mimo, Marcel Marceau, no tiene cdmo ser
comparado con nadie mas, porque se trata del artista que
llevd estaformade actuar, al sitial mas alto.

Elteatro de mimo es la expresién escénica que renuncia
a la palabra y se apropia de la capacidad expresiva del
cuerpo, el movimiento y el gesto, contando historias a su
publico, haciendo ver lo que no existe, conversando sin
emplear unasolapalabra.

Cuando se pregunte por la maxima figura mundial del
mimo, se detiene todo debate y finaliza toda disquisicion
porque todo el mundo estd de acuerdo con que ese artista
es el francés Marcel Marceau.

SunombrerealesMarcelMangel,ynaciéenEstrasburgo,
Franciael 22 de marzo de 1923.

De origen judio, siendo muy joven vivié escondido y
trabajé con la Resistencia Francesa contra la ocupacién
alemana durante la Segunda Guerra Mundial, dando su
primera actuaciéon como actor cémico importante ante
3.000 soldados después de la liberacién de Paris en agosto
de1944. Le atrafael escenario porlo que, unavez finalizada
la guerra Después de la guerra, estudio arte dramatico. Y

mimo en Paris.



En1944ingresaala Escuela de Arte Dramatico “Charles Dullin”,
del Teatro Sarah Bernhardt, en Paris, bajo la tutela del profesor
Etienne Decroux.

Durante 64 afios de carrera, Marcel Marceau (su nombre
artistico), el mimo francés recorrié escenarios de cinco
continentes.

Su personaje Bic, era apto para todas las lenguas y culturas,
con el cual el artista desarrollaba historias y rutinas que eran magia
expresiva pura.

Desde 1979, abrié su escuela de Pantomima, que cred un
prestigio internacional por loque era un destino académico de
actores de muchas partes del mundo. Marcel Marceau fallecié enla
paz del Sefior el 22 de septiembre de 2007 a los 84 afios en Cahors,
Francia.

Suviajeal pals

Marcel Marceau vino con su arte insonoro y extraordinario en
dos ocasiones: el 28 de julio de 1998 y en mayo del 2003, ambas
presentaciones en el Teatro Nacional, traido por Cesar Suarez
(padre), presentandose en ambas oportunidades con la platea
completamente llena.

Y no era para menos, Se trataba de una figura mundial del
teatro que llevd el mimo al maximo nivel de prestigio y que habfa
influenciado a millares de actores de todo el mundo por contar
historias solo con el movimiento de su cuerpo. En la segunda
oportunidad fue entrevistado (por medio de un traductor) por

Freddy Beras Goico para el programa Punto Final, de Color Visién.

Marcel Marceau llegé a ser el simbolo mundial del teatro del silencio.
Nadie en pantomima se le compara, Estuvo actuando en Republica
Dominicanaen 1998y 2003

¢Quiénes hacen mimo
enelpals?

Las dos figuras que mas se han destacado en esta especialidad
son Aidita Selman y Robinson Bernabé Aybar, en Santiago, y quien
fueraalumno de Marcel Marceau, segtin consignaen su hoja de vida.

Los mimos son generalmente actores de teatro que, por
coyunturas del momento, se les contrata para hacer ese papel en
celebraciones publicas o privadas.

Ha habido, montajes de mimo, pero generalmente inscritos en
funciones de iglesias, (catdlicas y evangélicas), algunos programas
de televisién los han empleado como relleno de animacién para la
producciény para anuncios de televisidn, casi siempre inscritos en
campafias sociales,tomando en cuenta lafuerza comunicativade la
imagen del actor en movimiento, sin utilizar palabras,

Una de las obras de mimo, fue Fdsiles, desterrando el pasado,
producida por Gianni Paulino, una gestora teatral de larga
trayectoria en octubre de 2005 (hace 22 afios) con 5o artistas en el
teatro LaFiestadel Hotel Jaragua.
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Maurice

Sanchez.

SANTO DOMINGO,1972. ARTISTA MULTIDISCIPLINARIO
Y DIRECTOR CREATIVO.

Investiga y documenta diversas manifestaciones
estéticas de la cultura popular dominicana. Trabaja a
partir de sus documentaciones con temas de identidad
y progreso.

Su trabajo se ha presentado en el Museo de Arte
Moderno de Santo Domingo, Centro Ledn de Santiago,
Centro Cultural de Espafia en Santo Domingo, Trienal
Poli/Gréfica de San Juan y MECA International Art Fair
en San Juan, Puerto Rico, Bienal de la Habana en Cuba
y en el Brooklyn Museum de Nueva York.

Publicé Flow Tropical, con Ediciones de a Poco, un libro
que documenta la gréfica popular dominicana.

Presentd recientemente la exhibicién P.G. Dios en el
Centro Cultural de Espafia en Sto. Dgo. , mostrando
la obra del pintor comercial Alberto Bello.

Es Director Creativo de Pardo.

Todas las fotos fueron tomadas en el Desfile
del Carnaval dominicano. del afio 2022.
Todas fueronhechas en3smm.

(T R I



~

3

"
&
R RIET LA F L S

i

RESERVASARTEYCULTURA 79



80

RESERVAS ARTE Y CULTURA

Desde que tengo memoria recuerdo miinterés por lafotograffa.

Hacfa fotos de mis juguetes, en viajesy eventos familiares, luego en excursiones
del colegioy también hacfa fotos y videos de skate en bachillerato.

Usaba la cdmara familiar de turno, casi siempre alguna Kodak 110 mm hasta que,
creo para mi cumpleafios, me regalaron una Polaroid 600 que todavia uso de
vez en cuando. Mientras estudiaba en la universidad me inscribi en un curso de
fotograffa, tuve la suerte de hacerlo en la Casa Fotografica de Wifredo Garciay
desde entonces no recuerdo haber pasado mucho tiempo sin hacer fotos.



La fotografiay la curiosidad van muy bien, uno se fija en las cosas porque las
retrata o las retrata porque se fija en ellas. Yo retrato todo lo que me llama la
atencién, para luego estudiarlo, pensarlo o pensar a partir de ello. Me gusta
documentar, fijar imagenes, crear una memoria. Cuando reviso mi archivo,

me encuentro con sujetos recurrentes, con manifestaciones estéticas de
diversas maneras, en retratos, en paisajes, en detalles.
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El Carnaval dominicano es uno de esos sujetos recurrentes. Lo retraté como
asignacién del curso de fotograffa y lo sigo haciendo hoy, lo hago siempre que
puedo. Casi nunca falto al Desfile Militar y al Desfile de Carnaval en el Malecén.
Enellos convergentantas cosas, tantos temas, tanta gente. Una elocuente expresion
de nuestro humor, nuestro ingenio y de todas nuestras confusiones.

Una mezcla de pasado, presente y futuro, desde el Chavo del 8, al Alfay al Covid 19.




Para mi no hay distincién entre los que desfilan y los que asisten a observarlos,
todos son laatraccién, entre todos cuentan juntos una historia, con elaborados

trajes, carrozas y comparsas o con una caja de palillos de madera.
Algo también muy importante es el escenario, el Malecén de Santo Domingo.
El Carnaval es también una excusa para volver al mar.
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os Inmigrantes

Por: Norberto James Rawlings

Atn no se ha escrito
la historia de su congoja.
Su viejo dolor unido al nuestro.

I

No tuvieron tiempo
-de ninos para
asir entre sus dedos
los multiples colores de las mariposas.
Atar en la mirada los paisajes del archipiélago.
Conocer el canto hiimedo de los rios.
No tuvieron tiempo de decir:
-Esta tierra es nuestra.
Juntaremos colores.
Haremos bandera.
La defenderemos.

II

Hubo un tiempo
-no lo conoci-
que la cafia
los millones
y la provincia de nombre indigena
de salobre y humedo apellido
tenian musica propia
y desde los mas remotos lugares
llegaban los danzantes.
Por la cana.
Por la mar.
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Por el rail ondulante y frio
muchos quedaron atrapados.
Tras la alegre fuga de otros
quedo el simple sonido del apellido adulterado
dificil de pronunciar.
La vetusta ciudad.

El polvoriento barrio
cayéndose sin ruido.

La pereza lastimosa del caballo de coche.
El apaleado joven
requiriendo
la tibieza de su patria verdadera.

II1

Los que quedan.
Los de borrosa sonrisa.
Lengua perezosa
para hilvanar los sonidos de nuestro idioma son
la segunda raiz de mi estirpe.
Vieja roca
donde crece y arde furioso
el odio antiguo a la corona.
Ala mar.
A esta horrible oscuridad
plagada de monstruos.

v

Oyeme viejo Willy cochero
fiel enamorado de la masoneria.
Oyeme ti George Jones
ciclista infatigable.

John Thomas predicador.

Winston Brodie maestro.
Prudy Ferdinand trompetista.
Cyril Chalanger ferrocarrilero.
Aubrey James quimico.

Violeta Stephen soprano.
Chico Conton pelotero.
Vengo con todos los viejos tambores
arcos flechas
espadas y hachas de madera
pintadas a todo color ataviado
de la multicolor vestimenta de “Primo”
el Guloya-Enfermero.

Vengo a escribir vuestros nombres
junto al de los sencillos.
Ofrendaros
esta Patria mia y vuestra
porque os la ganais
junto a nosotros
en la brega diaria
por el pan y la paz.

Por la luz y el amor.

Porque cada dia que pasa
cada dia que cae
sobre vuestra fatigada sal de obreros
construimos
la luz que nos deseais.
Aseguramos
la posibilidad del canto

para todos.

s.p-m. 1969
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Sobre el

Reglamento

Y LALEY DE MECENAZGO CULTURAL

PORROLDAN MARMOL

El Mecenazgo representa, alin hoy dfa, un término algo
extrafio en la sociedad dominicana. Su origen se remonta
alafigura de Cayo Mecenas, quien hizo vida publica duran-
te lasegunda mitad del siglo | a.n.e. Fue un noble romano
proveniente de una antigua dinastia etrusca, miembro de
la Orden de los Caballeros e influyente consejero politico
del Emperador César Augusto. Se convirtié en el mds im-
portante protectory promotor delasartesy los escritores
de su época, como Quinto Horacio Flaco y Publio Virgilio
Marén; siendo tal el impacto y dimensién de su obra que
su apellido fue asumido histéricamente para identificar a
toda personaaltruistaque contribuyera,econémicay des-
interesadamente, al desarrolloartistico, cultural y/o cienti-
fico,anivel nacional o internacional.

Asf la figura del mecenazgo cultural va evolucionando
desde los Uultimos siglos de la antigliedad, redimensio-
nandose durante el renacimiento, a través del replantea-
miento y valorizacién del humanismo y la cultura cldsica
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grecolatina, hasta llegar a la modalidad actual, donde el
desarrollo del arte y la cultura se articula a la responsa-
bilidad social,ala modernizacién del sistema nacional de
culturay alas industrias culturales y creativas o econo-
mfanaranja,como parte de una estrategia de estado.

En Republica Dominicana tenemos una larga lista de
personas, instituciones y empresas que han asumido un
cierto rol de mecenas;sin embargo, es en elafio 2011 que
surge, por primera vez, la idea de elaborar un proyecto
de ley de Mecenazgo Cultural; el cual fue presentado
oficialmente en el 2012, impulsado por el cantautor y di-
putado Manuel Jiménez, quien en ese momento fungfa
como presidente de la Comisién de Culturade laCamara
de Diputados, contando con la asesorfa y elaboracién
técnica del socidlogo y artista plastico Carlos Santos,
quien jugd un papel fundamental durante ese proceso,
antes de pasar a ser viceministro de Desarrollo Institu-
cional en el Ministerio de Cultura.



A partir de ese momento, se iniciarfa un camino tortuo-
so de vistas publicas, debates, reflexiones y objeciones,
marcado por un ir y venir del proyecto entre la Cdmara
de Diputados y el Senado, perimiendo en tres ocasiones,
hasta finalmente ser aprobado por el Congreso y salir lue-
go su promulgacion, bajo el titulo de “Ley del Régimen de
Incentivos y Fomento del Mecenazgo Cultural en la Repu-
blica Dominicana” (340-19), por parte del poder ejecutivo,
el17 dejulio de 2019, durante la Ultima etapa del gobierno
de Danilo Medina. Por su parte, el Reglamento de dicha ley
debié esperar dos afios y dos meses, hasta ser emitido el
10 de septiembre de 2021através del Decreto No.558-2 del
presidente Luis Abinader. Hoy nos queda el pendiente de
ponerladefinitivamente en ejecucién.

Antes de iniciar los detalles de contenidos, vale hacer
dos precisiones: una es agradecer a los paises cuyas expe-
riencias y busquedas en el tema sirvieron de base para la
elaboracién de nuestra ley y su reglamento, como lo fue-
ron Chile, Espafia, Argentina, México, Ecuador y Colombia,
donde se destacaron los intelectuales y especialistas Fer-
nando Vicario, Cristian Antoine Falindez y Felipe Buitrago.
Lasegundaesvalorar ensujustadimensién el rol determi-
nante jugado, en el seguimiento y aprobacién final de esta
ley, por el entonces diputado y presidente de la Comisién
de Cultura Franklin Romero, asi como por el Director de la
Unidad Técnica de Cultura de la Cadmara de Diputados, el
consultory critico de arte Abil PeraltaAg ero.

De manera muy directay concreta, el objeto central de
esta ley es: “Establecer un régimen de fomento e incenti-
vos a las iniciativas y aportes econémicos y de otra indole
de mecenazgo del sector privado, sea de personasfisicas o
juridicas, nacionales o extranjeras, paraque contribuyanal
financiamiento, total o parcial, de programas y proyectos
paraeldesarrollo cultural del pafs. (Art.7)

Enelarticulo 2 se detallan minuciosamente los objetivos
mas especificos buscados por dicha ley. Entre ellos, se en-
cuentranlossiguientes:

1. Estimular y proteger la formacién de profesionales en
los dmbitos de la creacidn artistica, gestién, gerenciay ad-
ministracién de proyectos, orientados al fomento, desa-
rrollo,innovaciény modernizacién del sector cultural.

2.Fomentar el coleccionismo publicoy privado.

3. Incentivar las donaciones econdémicas para progra-
mas sin fines de lucro, generados por instituciones publi-
casy privadas.

4. Estimular el apadrinamiento y patrocinio de proyec-
tos, propuestas y programas de investigacién académica,
cientificay cultural; asf como la divulgacién artisticay cul-
turalatravés delaedicién de publicaciones especializadas;
exposiciones de arte, concursos de arte y literatura, pro-
duccionesaudiovisuales o radiofénicas, ferias artesanales,
foros, conferencias y congresos nacionales e internacio-
nales relacionados con laactividad artisticay cultural.

5.Promover lasartesy laartesanianacional.

6.Promover lapreservacién, restauracién, puestaenva-
lor de bienes inmueblesy muebles pertenecientes al patri-
monio cultural de lanacién.

7. Estimular el fomento y la formacién de capacidades
técnicas para las academias y centros de formacién en el
sectorartisticoy cultural.

8. Desarrollar actividades que contribuyan a fortalecer
yarticularla productividad en laeconomiay laindustriade
lacultura.
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De esta manera, se establece una relacién filantrépica de
complementariedad entre los benefactores, donantes o mece-
nasy los que seran beneficiarios del mecenazgo cultural. A ello
sesumaen laley lafigura del “patrocinador”, donde sf existe un
interés por la colocaciény visibilidad de su marca corporativa o
institucional através dela publicidad.

Con relacién a las &reas susceptibles de ser abarcadas, la ley
enumera un amplio abanico de posibilidades, donde resaltan:
construccion de infraestructuras fisicas, conservacién restau-
racién y puesta en valor de bienes muebles e inmuebles patri-
moniales; arte publico, artes visuales, arte escénico, teatro,
musica cldsicay popular; baile folcldrico, cldsico, populary con-
temporaneo; investigacién sociocultural, antropoldgica, ar-
queoldgica, museograficay estudio de economia de la cultura;
creaciénydesarrollo deindustrias culturalesy creativas, carna-
vales, multimedia, artesanfa, capacitacién técnica y gerencial,
fortalecimientoy desarrollo de Mipymes culturales. Aunque no
esté tan explicito, ello incluye las manifestaciones de los por-
tadores de tradiciones y agrupaciones patrimoniales, base de
nuestrariquezay diversidad cultural.

El Reglamento de laley, en su Art. 14, parrafo I, lo reitera de
unamaneramuy directaal establecer que laconvocatoriaabar-
ca “todo el espectro activo del sistema cultural de la Republica
Dominicana’. Los detalles pueden ser vistos en los articulos 17,
18,19y 20 de dicho Reglamento.

Ahorabien, dentro de esta amplia diversidad existe un punto
comun, que es clave y ha de tenerse muy en cuentaal momento
de elaborar porpuestas: los proyectos a someter deberdn ser
clasificados como “de interés cultural”, en funcién de lo esta-
blecido como requisito obligatorio en la ley; la cual precisa, en
elnumeral 11 delarticulo 4, que los proyectos de interés cultural
de lanacién “ Son todos los programas y proyectos considera-
dos prioritarios para el desarrollo artistico y cultural, que con-
tribuyen al enriquecimiento del patrimonio nacional, la identi-
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dady la diversidad cultural dominicana”. Ello, en concordancia
con la Constitucién, los Derechos Culturales y la Declaracién
Universal de los Derechos Humanos.

El mismo Reglamento torna mas exigente y estricto este re-
quisito, al sefialar que se tomara en cuenta:1). El potencial im-
pacto en las vidas individuales y colectivas de las comunidades,
provincias, ciudades y la nacién en general.; y 2) la capacidad de
generar calidad de vida en la ciudadanfa, estimulo en la fuerza
laboral del sector, autogestién para la generacién de negocios
y alianzas estratégicas con estamentos oficiales para su autofi-
nanciacién (Art.3). Los detalles, procedimientos y condiciones
de los solicitantes para proponer proyectos estdn bien delimi-
tadosenelarticulo17.

De igual manera, es muy amplia la lista de las personas fisicas
o juridicas susceptibles de ser solicitantes. Entre ellos: autores
de obras artisticas y literarias, de investigacién y culturales, ar-
tistas, gestores y animadores culturales, asociaciones, funda-
ciones, clubes, museos, centros, casas de culturay escuelas de
bellas artes e interesados con vocacién artistica y cultural. Los
proponentes pueden ser de los sectores publico y privado. Los
articulos 3,19y 20 del Reglamento establecen, con mucho mds
detalle,los posibles proponentes de proyectos.

Ademéds de las donaciones y patrocinios, todos los proyectos
que sean evaluados y calificados como de interés cultural ten-
dranaccesoaotrosbeneficios establecidos enlaley, tales como:
préstamos e incentivos fiscales.

La estructuraorgdnicay lasinstancias maximas paralatoma
de decisiones son: la Direccién General de Mecenazgo (DGM) y
el Consejo de Mecenazgo (CONME). Este Ultimo estd integrado
por los ministros de Cultura, Presidencia y Hacienda (o sus re-
presentantes), un rector de las universidades del pafs, un repre-
sentante del Consejo Nacional de la Empresa Privada (CONEP),
dos técnicos especialistas en planificacién y en gestién imposi-



tivay cultural, designados por el presidente de la Republica, y el
Director/a General de Mecenazgo, también elegido por el presi-
denteante unaternapresentada por el CONME.

Una instancia fundamental la constituyen los Comités Técni-
cos Especializados (CTE), quienes tendran la responsabilidad
de “andlisis, evaluacién y calificacién de los proyectos cultura-
les”, seglin lo especificado en Art.16, numeral 6, del Reglamen-
to. Para su conformacion, los profesionales calificados en cada
drea seran elegidos por el Director/a de Mecenazgo Cultural,
conelaval del CONME.

Respecto al funcionamiento econémico y lo que es propia-
mente el “Régimen de Incentivos”, la ley es muy clara al indicar
que los donantes o patrocinadores de proyectos y propuestas
declarados de interés cultural, se les aplicara un deducible de
hasta dos punto cinco por ciento (2.5%) del impuesto sobre los
ingresos netos al final de cada afio fiscal (Art.33). Con las dona-
ciones se creard el “Fondo Solidario de Apoyo a la Cultura (FO-
SAC)”, el cual permitira otorgar las asignaciones monetarias a
los proyectos aprobados.

Cabe puntualizar que estardn exentos de pagar impuestos
sobre la renta (ISR) todos los proyectos declarados de interés
cultural, mientras se encuentren en ejecucién durante el plazo
establecido. Ahora bien, el contribuyente que se beneficie de la
Ley de Mecenazgo no podra acogerse, en el mismo periodo, a
la exencién fijada en el Cédigo Tributario, que es de un 5%, y vi-
ceversa. Pero siun proyecto no es aceptado alamparo de la Ley
de Mecenazgo, podrialibremente gestionarapoyoatravésdela
coberturadel Cédigo Tributario.

Porotrolado,tambiénenlaLeyysuReglamentose contempla
elacceso al microcrédito para micro, pequefias y medianas em-
presasvinculadasalsector,através delabancapymesolaBanca
Solidaria, (Verarticulos 36 y37 de laLeyy 35 del Reglamento).

Volviendo a la visién estratégica de esta importante ley, vale
decir que subyace en la dindmica de su génesis el objetivo de
contribuir sélidamente a la organizacién del sector. Por ello, se
tiene de prioridad la creacion de: un Registro Nacional de Bene-
ficiarios (RENABE) y un Registro Nacional de Mecenas y Patro-
cinadores identificados con nuestro desarrollo cultural. (Arts.
16,29,30Y 31, Ley); lo cual se convertird en unagran herramienta
paravisibilizar, valorizar, planificary potencializar el sector artfs-

tico-cultural del pars.

Por tal razdn, su visién macro deberd tener siempre como

grandes referentes:

1) Lo definido en el Art.64 de nuestra Constitucién sobre los
Derechos Culturales, 2) La Ley Orgdnica de Cultura, 3) Lo esta-
blecido sobre la Transversalidad de la Cultura en la Estrategia
Nacional de Desarrollo (END 2030) y 4) Los acuerdos y conven-
cionesinternacionalessobre politicacultural,muyespecialmen-
tela Convencién de la Unesco sobre la Protecciény Promocién
delaDiversidad de las Expresiones Culturales del 2005. Aquire-
siden las bases para avanzar hacia el impostergable proceso de
democratizacién y descentralizacién de las politicas culturales

enlaRepublica Dominicana.

A nuestro entender, la Ley de Mecenazgo es un enorme reto,
peroenelfondorepresentalagran oportunidad paraelfortale-
cimiento organicoy elsalto cualitativo que requiere el sectorar-
tistico-cultural del pais, donde la tradicién y la contemporanei-
dadse cruzanaceleradamente enun mundo complejo,marcado
fuertemente por modelos de desarrollo economicistas, por los
indetenibles procesos migratorios, las indescifrables cicatrices
de la transculturacién, la mercantilizacién de lo humano y sus
valores, la desafiante globalizacién y la aplastante mutacién de
latecnologfa, que nos empuja ainnovar en grande o aagonizar,

comovacajadeante, entre lafronteray el mar.
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